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EDIFICI MODERNI = L U C E: grandi finestre, grandi porte 
RADIATORI MODERNI = CALORE: grande efficienza, piccolo ingombro 
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uniscono a questi pregi quello di una notevole superficie piana, emettente 
calore raggiante nel locale; essi per il loro piccolo spessore, di soli 76 mm. possono 
essere collocati in nicchia od a filo di parete, in modo da divenire quosi invisibili. 
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TECNICA MODERNA 



Pavimenti afonici, di peso e di spessore mo¬ 


derato, di grande resistenza al logorio, soffici 


e coibenti, sono quelli verso i quali decisa¬ 


mente si orienta la tecnica moderna. Il Li¬ 


noleum si è imposto così all’attenzione dei 


costruttori, come il materiale che meglio ri¬ 


sponde alle esigenze costruttive dell’epoca 


presente. Ed oltre ai requisiti suddetti, esso 


ha l’inestimabile pregio di essere un pavi¬ 


mento squisitamente decorativo, vario di 


colori e di disegni, che si presta alle più 


nuove creazioni dell’architettura moderna. 


ROMA - Biblioteca dell'Accademia Rumena - Pavimento di Linoleum ad intarsio. 


Chiedere ^l'opuscolo "M” alla SOCIETÀ DEL 

LINOLEUM 


Sede: 

Filiali: 


MILANO - Via M. Melloni, 28 

FIRENZE — Via S. Maria Novella, 
R O M A - Via S. Maria in Via. 
PADOVA — Via Duca d'Aosta, 1 
PALERMO - Via Roma. 54 
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SI FANNO PREVENTIVI PER PAVIMENTI 
IN OPERA OVUNQUE 




























































PADIGLIONE “GRANELLI,, DELL’ARCHITETTO E. A. GR1FFINI, IN MILANO - PARTICOLARI DELL’INTERNO CON IMPIEGO 
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7 ILLUSTRAZIONI 

8 TAVOLE FUORI TESTO 

CAMERA POLITICA 
E CAMERA CORPORATIVA 

Quando alla Camera c’erano an¬ 
cora i deputati comunisti, uno di 
essi, verso la fine di una legislatu¬ 
ra, terminò un discorso preannun¬ 
ziando che non sarebbe più torna¬ 
to al Parlamento e che quello era 
il suo canto del cigno. Mi pare che 
fosse De Vecchi a interrompere: 
— E’ il canto dell’oca. 

Non ho potuto fare a meno di ri¬ 
pensare a quell’interruzione crude¬ 
le e a quella metafora stonatamen¬ 
te elegiaca nel leggere la nota del 
Segretario del Partito sul conve¬ 
gno a Roma di tante anime in pe¬ 
na ansiose di salvarsi il posto alla 
nuova Camera, o di assicurarsene 
uno. Quella che, forse, sarà l’ulti¬ 
ma legislatura non poteva avere 


un preludio più inglorioso; e la te¬ 
nace persistenza di simili timori e 
di simili speranze, nell’anno XII 
dell’era fascista, sarebbe di per sè 
stessa un motivo per rovesciare il 
simulacro di un passato scompar¬ 
so, che ha tuttora il potere di ec¬ 
citare passioni curiosamente ana¬ 
cronistiche. 

Benché secondo lo Statuto il po¬ 
tere legislativo risieda congiunta- 
mente e collettivamente nella Ca¬ 
mera dei deputati nel Senato e nel 
Re, per molto tempo fu ritenuto 
che in realtà la depositaria più au¬ 
torevole e più potente di questo 
potere fosse la Camera dei depu¬ 
tati (i deputati non erano, forse, i 
famosi rappresentanti del popolo 
sovrano?). Eppure è incontestabi¬ 
le che se ci fu mai un organo con¬ 
genitamente incapace all’esercizio 
del potere legislativo, questo è pro¬ 
prio la Camera dei deputati. 

Non bisogna credere che essa sia 
degenerata traverso i tempi. O per¬ 
chè sia stata male avvezzata fin 
dalle origini o qualunque ne sia la 
cagione, si può affermare che al- 
l’epoca immediatamente successi¬ 
va allo Statuto non era diversa da 
quel che fosse alla vigilia della 
Marcia su Roma. Se si vuol averne 
un’idea basta leggere la narrazio¬ 
ne delle vicende traverso le quali 
è arrivato in porto il vigente codi¬ 
ce civile. Le leggi giungevano alla 
sanzione sovrana più per abilità 
perseverante di ministri, e più per 
acquiescenza negativa della Came¬ 
ra (come di chi firmi un documen¬ 
to per levarsi la noia di vederselo 
davanti), che per una sua seria 
partecipazione all’ opera legislati¬ 
va. E, in verità, la lettura di aridi 
progetti di legge col loro succeder¬ 
si di articoli, lo studio delle circo¬ 
stanze che hanno dato occasione 
alla loro formazione, la stima de¬ 
gli interessi che regolano o che 
promuovono o che offendono, il 
giudizio sulla perspicuità e sulla 
proprietà della stesura, sono com¬ 
piti che richiedono molta pazien¬ 
za, che dànno nessuna notorietà, 
che poca gente apprezza. Oh, in¬ 
vece, l’attrattiva delle interroga¬ 
zioni pettegole, delle interpellanze, 
dei fatti personali, delle orazioni 
quanto più vuote tanto maggior¬ 
mente sonanti! Chi vi si sarebbe 


potuto sottrarre? La Camera ser¬ 
viva per tutto questo, e per altre 
simili bazzecole, e aveva l’alto ono¬ 
re di concentrare sulle sue bizze la 
maggior parte delle preoccupazioni 
degli uomini di governo. I resocon¬ 
ti delle sue sedute erano interes¬ 
santi come quelli dei processi sen¬ 
sazionali, per le interruzioni gl’in¬ 
cidenti i battibecchi i tumulti. Se 
la memoria di quegli episodi po¬ 
tesse dar gloria ai protagonisti, 
parecchi onorevoli sarebbero im¬ 
mortali. I giornali dedicavano due 
pagine, dove oggi, in mancanza di 
simili amenità, dedicano due co¬ 
lonne. Era mal fatto allora sciu¬ 
pare tanto spazio, ma non oserei 
dire che sia tanto ben fatto ades¬ 
so il dedicarne così poco. La gente 
si divertiva, ma concludeva anche 
che i signori rappresentanti della 
Nazione erano dei grandi buffoni 
e che la politica è mestiere ciarla¬ 
tanesco. La ragione per cui la poli¬ 
tica non è mai stata popolare in 
Italia va proprio ricercata nel fal¬ 
limento della Camera dei deputati, 
e del sistema di governo che per 
molti decenni ne fu la disgrazia-^ 
ta emanazione. £ 

La paralisi governativa del dopo¬ 
guerra aveva generato un fasti¬ 
dio assai diffuso contro la Came¬ 
ra, fastidio che nel loro intimo era 
certamente condiviso dagli stessi 
politicanti più appiccicati al Par¬ 
lamento. Uno dei bisogni più sen¬ 
titi era che si chiudesse, e che non 
fosse più riaperta per un bel pezzo. 
Se Montecitorio nell’ottobre 1922 
fosse diventato il bivacco delle ca¬ 
micie nere, nessuno se ne sarebbe 
meravigliato e ben pochi se ne sa¬ 
rebbero sinceramente addolorati. E 
nessuno si meraviglierà se domani 
la Camera dei deputati sarà sosti¬ 
tuita dal Consiglio nazionale delle 
corporazioni. 

Sotto un certo aspetto non c’è 
tuttavia da assegnare soverchia 
importanza a tale sostituzione. Il 
sistema attualmente in vigore per 
la scelta dei candidati, mentre 
sopprime tutti gli antichi guai, 
brogli e imbrogli delle elezioni, 
conduce alla costituzione di una 
Camera che si potrebbe propria¬ 
mente chiamare corporativa, in 
quanto che le varie categorie di 
produttori vi sono armonicamen- 



te rappresentate. E, teoricamente 
parlando, la Camera, sempre se¬ 
condo il sistema attuale di sua for¬ 
mazione, direi che è più idonea del 
Consiglio nazionale delle corpora¬ 
zioni all’esercizio del potere legi¬ 
slativo, appunto per la possibile 
presenza, tra i suoi membri, di un 
notevole numero di persone che 
rappresentano tradizioni ideali in¬ 
teressi differenti da quelli, per lo¬ 
ro natura ristretti, di questa o que- 
st’altra categoria di produttori. 

Se il Consiglio nazionale delle 
corporazioni diventerà un organo 
legislativo bisognerà che i suoi 
componenti sappiano a tempo e 
luogo spogliarsi della loro veste di 
rappresentanti degli interessi di 
determinate categorie produttrici, 
per poter esaminare i problemi che 
saranno loro sottoposti da un pun¬ 
to di vista più elevato, da cui sia¬ 
no abbracciati tutti gli interessi 
economici e non economici della 
Nazione: insomma dovranno met¬ 
tersi da un punto di vista politico. 

L’accusa che si faceva una volta 
alla Camera, di aver troppi avvo- 
vati, potrà domani trasformarsi, 
per la Camera corporativa, in quel¬ 
la di aver troppi tecnici. Che, nel 
loro dominio, non sono meno ghi¬ 
ribizzosi degli avvocati. 

Con tutto questo vi sono ragioni 
morali e ragioni pratiche che in¬ 
ducono all’abolizione della Camera 
dei deputati. Le ragioni morali so¬ 
no state esposte dal Duce nella se¬ 
duta del 4 novembre 1933, al Con¬ 
siglio nazionale delle corporazioni. 
Si tratta più che altro di romperla 
con una tradizione moribonda. Le 
ragioni pratiche sono le lungaggi¬ 
ni da evitare, e che si incontrereb¬ 
bero, qualora, con la persistenza 
della Camera dei deputati, le leg¬ 
gi dovessero passare per la trafila 
di tre assemblee, quando forse due 
erano già troppe. Tanto più che, 
poi, alcune importanti funzioni, 
che una volta erano di pertinenza 
più o meno legittima della Came¬ 
ra dei deputati, sono ora attribu¬ 
zioni del Gran Consiglio del Fa¬ 
scismo. 

Quanto all’accennato pericolo di 
un eccessivo particolarismo di ve¬ 
dute da parte della Camera corpo¬ 
rativa (chiamiamo così il Consi¬ 

2 


glio nazionale delle corporazioni) 
non è il caso di sovravvalutarlo. 
Non bisogna dimenticare, a questo 
proposito, che tale organo è il frut¬ 
to di una rivoluzione politica che 
opera da dodici anni, trasforman¬ 
do menti e coscienze, ed educando 
a nuovi compiti nuove generazioni. 
In ogni caso il Senato, data la più 
eclettica provenienza dei suoi mem¬ 
bri, nell’esercizio del potere legi¬ 
slativo potrà sempre servire per 
equilibrare moderare e frenare gli 
effetti di tendenze particolaristi¬ 
che. Ma ciò non è quello che mag¬ 
giormente importa. Eventuali ri¬ 
forme dovrebbero estendersi a tut¬ 
to il funzionamento del potere le¬ 
gislativo qual’è attualmente orga¬ 
nizzato o quale potrà esserlo nel 
prossimo avvenire, ed al sistema 
dei rapporti tra Camere e Gover¬ 
no. Circa quest’ultimo non si può 
certo dire che il Governo Fascista 
abbia speso molto tempo sui suoi 
banchi alle due sedi del Parlamen¬ 
to. Ma il ritmo di lavoro incessan¬ 
te che si è imposto, l’attività dei 
ministri e del Capo, che si fa sen¬ 
tire in ogni angolo del paese e in 
ogni ramo dell’ amministrazione, 
sembrano poco compatibili con 
un’assidua presenza alle sedute di 
assemblee che hanno sempre, ine¬ 
vitabilmente, qualcosa di comizia¬ 
le o di accademico. E, anche in 
avvenire, i ministri dovranno sem¬ 
pre far la spola tra un’assemblea 
e l’altra, e riperete per una il la¬ 
voro che fanno per l’altra? Quan¬ 
do, in passato, la vita del governo 
dipendeva dai voti della Camera 
dei deputati, e il compito più fati¬ 
coso del governo era la navigazio¬ 
ne parlamentare, la presenza dei 
ministri alle assemblee aveva un 
significato. Quel significato è ora 
quasi svanito. 

Ma la stessa funzione legislativa 
avrebbe tutto da guadagnare da 
una decisiva restrizione delle di¬ 
scussioni orali. 

In modo molto schematico le li¬ 
nee di una riforma potrebbero es¬ 
sere le seguenti: le proposte di 
legge possono essere avanzate dal 
Governo, o da singoli componenti 
delle Camere ma con l’approvazio¬ 
ne del Governo. Quell’approvazio¬ 
ne preventiva risparmierebbe mol¬ 
to successivo lavoro inutile su pro¬ 


poste premature o strampalate. E’ 
inutile la discussione di proposte 
che il Governo sarebbe costretto a 
respingere. Queste proposte, in for¬ 
ma di progetti con le rispettive re¬ 
lazioni, dovrebbero essere deposi¬ 
tate alla presidenza della Camera 
corporativa, che ne invierebbe co¬ 
pia a tutti i componenti con invi¬ 
to a mandare per iscritto osserva¬ 
zioni ed emendamenti motivati, en¬ 
tro una certa epoca. Trascorsa la 
quale un secondo progetto modifi¬ 
cato sarebbe nuovamente trasmes¬ 
so a tutti i componenti, con una 
relazione sulle modificazioni fatte 
in base alle osservazioni e propo¬ 
ste prima pervenute. Con questa 
seconda trasmissione i membri del¬ 
la Camera sarebbero invitati en¬ 
tro un certo tempo a iscriversi a 
parlare, indicando i punti da svol¬ 
gere e le tesi che intendono soste¬ 
nere. Comunque dovrebbe essere 
vietata la ripetizione di argomen¬ 
ti esposti nelle precedenti proposte 
scritte. 

Durante le sessioni, che dovreb¬ 
bero esere brevi e frequenti, colo¬ 
ro che hanno domandato di parla¬ 
re esporrebbero le loro opinioni at¬ 
tenendosi a quanto hanno prean¬ 
nunciato nella domanda: gli scon¬ 
finamenti dovrebbero essere vieta¬ 
ti. A discrezione del presidente po¬ 
trebbe essere ammessa la discus¬ 
sione su qualche punto, discussio¬ 
ne che gli stenografi trascrivereb¬ 
bero. E basta. La Camera corpora¬ 
tiva trasmetterebbe al Senato i 
progetti nella loro ultima forma, 
con le ulteriori osservazioni emer- 
tse in assemblea. Al Senato la pro¬ 
cedura potrebbe essere identica a 
quella già descritta, oppure ridot¬ 
ta alla seconda parte di essa. Pas¬ 
sato anche al Senato, ogni proget¬ 
to, accompagnato dagli allegati e 
da tutte le proposte, contropropo¬ 
ste e osservazioni di carattere ge¬ 
nerale e particolare, potrebbe pas¬ 
sare a una corte o commissione su¬ 
prema costituita da pochissimi giu¬ 
risti eminenti, tratti dall’universi¬ 
tà e dall’alta magistratura, che do¬ 
vrebbe esaminare se, in base agli 
atti, il progetto di legge è in via di 
massima accettabile o no, e riferir¬ 
ne al Capo del Governo. Se il Capo 
del Governo, qualunque sia il re¬ 
sponso di questa commissione, ap- 




























prova il progetto, questa commis¬ 
sione medesima dovrebbe esserne 
incaricata della definitiva redazio¬ 
ne. Quest’organo avrebbe nella le¬ 
gislazione la stessa importanza che 
la corte di cassazione ha nell’am- 
ministrazione della giustizia. I 
suoi componenti sarebbero infor¬ 
mati delle tendenze giurispruden¬ 
ziali sulle varie materie da regola¬ 
re, ed esperti di tutte le difficoltà 
di interpretazione della legge che 
sorgono continuamente nell’ammi- 
nistrazàone della giustizia, potreb¬ 
bero, all’atto della redazione, pre¬ 
venirne moltissime. 

Tutto questo presuppone, natural¬ 
mente, resistenza di governi for¬ 
niti di garanzie di relativa stabili¬ 
tà per lunghi periodi di tempo. 

Le assemblee delle Camere perde¬ 
rebbero di vivacità, e per molta 
gente di interesse. Ma tutto questo 
non conta. Coloro che vi si addor¬ 
menterebbero diano le dimissioni e 
restino a casa a badare ai loro af¬ 
fari. In regime fascista è presumi¬ 
bile che coloro i quali sono man¬ 
dati alla Camera o al Senato, sia¬ 
no persone serie, che non abbiano 
alcuna voglia di perdere tempo e 
fare viaggi inutili. A che cosa ser¬ 
vono allora tutti quei discorsi nei 
quali si ripetono centinaia di volte 
le stesse considerazioni, gli stessi 
elogi, le stesse apostrofi, per anni 
e anni di seguito? Le assemblee le¬ 
gislative non sono palestre orato¬ 
rie. Ognuno dica quello che ha da 
dire veramente di nuovo o di ori¬ 
ginale, col minimo di parole possi¬ 
bili. Ci saranno anche i giorni del¬ 
le esaltazioni e degli applausi, ma 
non è proprio necessario che siano 
tutti i giorni. 

BERNARDO GIOVENALE 


CORSIVO N. 98 

Tra economia corporativa e magia non 
esiste nessuna parentela. Non basta quin¬ 
di pronunziare le parole « corporazione » 
e « corporativo » per risolvere i problemi 
economici, o trasformare in solide costru¬ 
zioni i castelli di carte. 

B. G. 


PENSIERO DEI GIOVANI 


E’ di moda da qualche tempo preoccupar¬ 
si di come la pensino i giovani e, tra i 
tanti altri, anche il grave Temps vi sta 
autorevolmente sacrificando con una am¬ 
pia e documentata inchiesta sulle Jeu- 
nesse étrangères, la quale dura da mesi. 

10 non credo che la questione abbia tut¬ 
ta l’importanza che le si vuole attribuire, 
e tale inquieta sollecitudine e curiosità 
degli anziani (almeno, di certi anziani) 
mi ricorda un po’ quella leggera — per 
quanto politicamente giustificata dalle cir¬ 
costanze — viltà democratica che consi¬ 
steva nel chiedersi sempre, e innanzi tut¬ 
to, cosa ne avrebbero pensato le «mas¬ 
se». Più importante che mantenersi a 
ogni costo à la page dell’attualità, e nel¬ 
le grazie dei circoli giovanili, direi che 
sia sforzarsi di pensare bene, e original¬ 
mente; e cercare poi di diffondere il pro¬ 
prio pensiero tra i giovani o tra le mas¬ 
se. Immaginate voi il vecchio Galileo, o 

11 vecchio Goethe, o il vecchio Bergson 
temere di venir « superati », inquietarsi di 
non essere più alla moda tra i giovani, 
chiedere a costoro il proprio passaporto 
per l’avvenire? Anticipatori di decenni sul 
pensiero del tempo loro (quando non ad¬ 
dirittura maestri in una sfera quasi fuo¬ 
ri del tempo) quei vecchioni se la ride¬ 
vano della fretta degli epigoni a sotter¬ 
rarli. Non è offesa per nessuno dire che il 
pensiero dei giovani è, in genere, quello 
dei loro maestri, i quali — a parte casi 
di precocità eccezionali— non apparten¬ 
gono quasi mai alla loro generazione, non 
fosse che per il tempo necessario alla dif¬ 
fusione delle idee: oggi ad es. nel pensie¬ 
ro e nell’azione comuni, e sotto le forme 
più varie e dissimulate, dominano ancora 
Nietzche e Sorel, i quali sono anzi allo 
zenit della loro potenza, in quel firma¬ 
mento politico, dove appena ora l’astro di 
Marx sembra stia tramontando. 

Non si nega con ciò l’interesse a seguire 
il formarsi di nuclei giovanili, al doppio 
fine di misurare il grado di diffusione 
raggiunto da un pensiero preesistente, e 
di cogliere nell’embrione l’eventuale sor¬ 
gere di nuovi maestri. Cosicché anch’io 
credo non inutile commentare brevemen¬ 
te i risultati di una recente a inchiesta 
sulla nuova generazione » la quale m’inte¬ 
ressò in modo particolare, sia perchè av¬ 
venuta presso di noi, sia perchè anch’io 
fui interpellato, e le mie idee discusse; 
sia infine per la portata delle sue con¬ 
clusioni. 

L’inchiesta fu condotta durante vari me¬ 


si tra scrittori, uomini politici, artisti ita¬ 
liani dalla rivista 11 Saggiatore, e verte* 
va sui tre quesiti seguenti: 

I) Ogni nuova generazione sorge in con¬ 
trasto con la generazione che l’ha prece¬ 
duta. Si può parlare per la nuova genera¬ 
zione, piuttosto che di questo normale 
contrasto, di un distacco deciso e deci¬ 
sivo? 


II) Ravvisate nella nuova generazione 
un atteggiamento spirituale ben delinea¬ 
to che possa dare un nuovo animo itila 
cultura e alla vita? 

Ili) Quali credete siano i germi di un 
completo rinnovamento spirituale? 
e a coronamento di essa la Rivista stes¬ 
sa pubblicò poi un fascicolo di Conclusio¬ 
ni in cui esprimeva il proprio pensiero; 
quello che vogliamo ora brevemente di¬ 
scutere, come un documento caratteristi¬ 
co del tempo presente. £*>. 


Il distacco tra vecchia e nuova genera¬ 
zione c’è, e come — rispose per proprio 
conto la Rivista al primo dei suoi quesi¬ 
ti: «la frattura della guerra ha prodot¬ 
to una profonda demarcazione tra due 
mondi assolutamente incomunicabili»; e 
distinse tre generazioni ancora viventi e 
operanti in Italia: 1° - la generazione 
prebellica; «la generazione prebellica si 
contrappone alla moderna spiritualità 
perchè credeva e si faceva dominare da 
innumerevoli ideologie.... falsi umanitari, 
falsi liberali, falsi pacifisti, falsi adorato¬ 
ri della Bellezza, della Scienza, della Ra¬ 
gione. Compito essenziale dei costrut¬ 

tori delle nuove generazioni sarà di sba¬ 
razzarsi di quei relitti archeologici di un 
mondo preistorico; in questo lavoro di 
bonifica l’ostacolo più grave sarà rappre¬ 
sentato dai vari sentimentalismi domesti¬ 
ci e letterari.... »; 2° - la generazione della 
guerra e del fascismo; 3° - la generazione 
nuovissima, cresciuta durante e dopo la 
guerra. 

Vediamo dunque come questi giovani, 
che sono evidentemente intelligenti, in¬ 
tendano la loro generazione, nei suoi ca¬ 
ratteri spirituali e nei suoi compiti sto¬ 
rici, nonché in rapporto alle condizioni 
ambientali. Essi sono ottimisti con du¬ 
rezza, come usa. A loro avviso, il popolo 
dei giovani italiani ha in questo periodo 
dei forti atouts nel suo giuoco, ed è chia¬ 
mato ad aver parte preminente nella 
creazione del nuovo mondo e della nuo¬ 
va civiltà: prima di tutto, perchè l’am¬ 
biente è propizio. « Per nostra fortuna, di¬ 
verse condizioni favorevoli hanno contri- 



buito a formare un ambiente adatto per 
una trasformazione radicalmente rivolu¬ 
zionaria, in senso realistico e non ideo¬ 
logico». Manca intanto in Italia una ve¬ 
ra borghesia: «in Italia una vera bor¬ 
ghesia nazionale non è mai esistita.... nes¬ 
suna forza profondamente conservatrice 
si trova oggi presso di noi ad ostacolare 
la spinta verso il nuovo.... presso di noi, 
a differenza che in Francia, la borghesia 
ha una formazione troppo recente.... è 
una riprova questa della posizione di pri¬ 
vilegio in cui si trova l’Italia nel mondo 
d’oggi». Manca poi una vera religione. 
«Altro lato positivo d’inestimabile valo¬ 
re del popolo italiano è la totale assenza 
di qualsiasi misticismo o religiosismo, per 
modo che il cattolicesimo è stato sentito 
sempre in Italia come un prodotto della 
razza.... esso non è mai riuscito in una 
forza mistica, e quindi reazionaria ». Man¬ 
ca infine una vera tradizione, che non 
sia meramente letteraria e linguistica; 
ora, dire una tradizione letteraria è dir 
poco, perchè sarebbe ridicolo che oggi, 
proprio oggi, con tutto quel che bolle in 
pentola, esistano « degli insensati che fac¬ 
ciano consistere tutto il loro mondo in 
questi ristretti limiti» della letteratura, 
che diventerebbe retorica. 

Ambiente, come vedete, alquanto apoca¬ 
littico e tabula rasa, in cui i più rappre¬ 
sentativi fra questi giovani vengono su 
ben attrezzati all’azione pratica, nuovi ed 
antichi, spregiudicati e volontari, non 
senza affinità equamente ripartite tra 
i Russi del Novecento e i fiorentini ma¬ 
chiavellici e guicciardineschi del Rinasci¬ 
mento; chè tale è in complesso l’impres¬ 
sione che fanno. Così si compiacciono se 
Bontempelli nella sua risposta parli del¬ 
la nostra come di una « epoca post-cri¬ 
stiana»; e se Ugo Betti veda nei giovani 
degli nocchi acuti, allegri, crudeli, pron¬ 
ti a guardare parte a parte gli uomini, 
le idee, i costumi, le filosofie, le rettori- 
che ». «Questo completo senso del reale, 
e questa perfetta adesione all’azione, con¬ 
feriscono alla nuovissima generazione al¬ 
cuni aspetti che possono sembrare, se 
giudicati con gli occhi del passato, trop¬ 
po barbari e primitivi. Tali giudizi ne¬ 
gativi sono dovuti al fatto che i giovani 
non possono più tenere una condotta di 
vita informata alla vecchia concezione 
morale, nè possono sentire il problema 
religioso al modo dei loro padri ». 
Atmosfera rivoluzionaria, via libera, ca¬ 
ratteri spregiudicati e realistici, i quali 
si vanno sempre più affinando e irrobu¬ 
stendo sotto l’influsso della crisi (« questa 
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crisi è troppo complicata per poter essere 
un fenomeno transitorio»; e io sono d’ac¬ 
cordo con loro): questi giovani pensano 
di poter far leva sulla crisi, con la sovver¬ 
sione di valori e sgretolamento di posizio¬ 
ni acquisite ch’essa produce, per abbatte¬ 
re più rapidamente il vecchio mondo, li¬ 
berando «attraverso un’esperienza con¬ 
creta l’opera già iniziata dagli ancora 
molti detriti e residui nostalgici». 

Quali i residui o mondi «nostalgici» da 
eliminare? e quale l’opera costruttiva con¬ 
comitante a questa distruzione? Adriano 
Tilgher ha notato nella sua risposta che 
gli uomini sono oggi con la mente nell’e¬ 
poca delle macchine e col cuore nell’epo¬ 
ca della prima locomotiva. A parte che 
la locomotiva è anch’essa una macchi¬ 
na, è questo in sostanza il fenomeno di 
ritardo segnalato da Paul Valéry, che 
anche noi abbiamo altrove riconosciuto 
e studiato: ebbene — dicono press’a po¬ 
co i giovani che stiamo ascoltando — bi¬ 
sogna far scomparire questo ritardo. E a 
tal uopo: lo - rinnovare la cultura, sosti¬ 
tuendo in sostanza la scienza alla filoso¬ 
fia. «Le ultime filosofie idealistiche, le 
quali purtroppo imperversano ancora nel¬ 
la cultura italiana, hanno origine in un 
mondo che gli ultimi avvenimenti politi¬ 
ci e economici hanno condannato. Non 
vi è più posto per le filosofie e per i filo¬ 
sofi sistematici nell’ora presente ». Per 
contro «la cultura scientifica è la più 
aderente alla mentalità del nostro tem¬ 
po... essa è agli antipodi della filosofia.... 
perciò la filosofia, e specialmente quella 
idealistica che imperversa in Italia, ha 
divorziato dalla scienza, l’ha confinata in 
un campo inferiore delle attività dello 
Spirito». Strano effetto mi ha fatto leg¬ 
gere queste parole; anch’io la penso pres¬ 
s’a poco così, da tempo, e parecchi anni 
fa avevo scritto: «la negazione della 
Scienza è il cancro che corroderà l’Idea¬ 
lismo» (a cui del resto, siamo tutti debi¬ 
tori, ma sotto altri rapporti); e a questo 
proposito, anche il Romagnoli rammentò 
di avere fin dal ’17 deplorato il «fatale 
divorzio in Italia della filosofìa dalla scien¬ 
za». Allora eravamo in pochi a pensarla 
così, ora l’idea si fa strada. Per quelli del 
Saggiatore, anzi, è proprio il permanere 
nella nostra cultura di tali elementi re¬ 
trogradi e formalistici che «permette l’ir¬ 
robustirsi di energie religiose e dogmati¬ 
che». Che vogliono dire? Che se ci fosse 
anche da noi, come in Russia, al posto 
deiridealismo, una provvidenziale Scien¬ 
za-Religione, tutto andrebbe per il me¬ 
glio, e il bisogno religioso dell’uomo sa¬ 


rebbe eliminato? Ahi ahi, qui non andia¬ 
mo più d’accordo; ma per ora procedia¬ 
mo nell’analisi del loro pensiero. 2° - i n 
fatto di morale, oggi «perdono valore 
tutti quei principi che sono imposti qua¬ 
li assiomi alle coscienze individuali. La 

etica oggi scaturisce direttamente dalla 
viva pratica.... La morale quindi acquista 
un valore squisitamente funzionale, l’ac¬ 
cento viene posto sull’azione e non sui 
principi: in conseguenza, assenza di pu- 
ritanismo e presenza di lealtà.... di qui 
deriva un senso di responsabilità nella 
vita, una sincerità assoluta di condotta: 
Missiroli, appunto, qualifica i giovani di 
oggi come « Giacobini della virtù »; e For- 
michi riscontra «nella gioventù odierna 
una grande serietà». 3° - In Amore-, «da 
più parti si sentono rivolgere ai giovani 
accuse di frigidità, di disinteresse per 
l’oggetto sessuale; occorrerà invece par¬ 
lare anche qui «di un dissolvimento del¬ 
le ideologie, di un ritorno alla realtà.... 
Nell’Ottocento la donna era superumaniz- 

zata. oggi essa è ricollocata su di un 

piano reale.... l’atto sessuale ha perso 

ogni suo carattere misterioso.... Tale na¬ 
turalezza e confidenza nell’atto sessuale 
fanno sì che l’amore non sia più conside¬ 
rato nel senso di un peccato, di ima cosa 
proibita.... Questo nuovo atteggiamento 

si traduce in una linearità ed essenziali¬ 
tà degli affetti, e quindi in un ringiova¬ 
nimento della razza...... Tutto ciò è in¬ 
telligente, non vi pare? ed in complesso 
accettabile, almeno sul piano dell’umani¬ 
tà media. 4° - Infine, lo sport: «non è 
una scuola di brutalità, come molti «no¬ 
stalgici» oggi vogliono farlo apparire; co¬ 
stituisce piuttosto una educazione since¬ 
ra, lineare, senza troppi dubbi idealmen¬ 
te astratti.... in questa spontaneità primi¬ 
tiva della gran massa dei giovani non 
può che affievolirsi il senso religioso, con 
tutti i diversi astratti imperativi morali, 
ormai divenuti inadatti alla vita di ogni 
giorno. Invece il carattere degli individui 
s’irrobustisce in una direzione di schietta 
sincerità, di lealtà, di sicurezza...... 

E’ vero o non è vero che da tutte queste 
citazioni si rafforza l’impressione che no¬ 
tavo sopra, di una sezione della nostra 
gioventù la quale si presenta come mez¬ 
zo russa, mezzo Novecento e mezzo Rina¬ 
scenza (non più naturalmente, è super¬ 
fluo avvertirlo, in senso dannunziano- 
estetisico-rettorico, ma bensì in senso po¬ 
litico?) Dal punto di vista che particolar¬ 
mente m’interessa, della concezione «de¬ 
miurgica» dell’esistenza, potrei dire che 
tutto ciò è abbastanza demiurgico, come 




























































sarebbe facile verificare: eppure, in so¬ 
stanza, non andiamo d’accordo. 

FILIPPO BURZIO 

Voglio osservare a Burzio, che preoc¬ 
cuparsi di come la pensino i giovani » non 
è oggi semplicemente « di moda », ma è 
il segno più efficace dell’atteggiamento 
nuovo con cui ogni uomo d’intelletto con¬ 
sidera l’opera proprio. Un tempo accade¬ 
va che il letterato, il pittore, il filosofo 
ecc., scrivevano pensando a che cosa ne 
avrebbero detto gli altri letterati, gli altri 
pittori, gli altri filosofi; e soprattutto i 
letterati, i pittori, i filosofi già in tema. 
Cioè i vecchi. Oggi la cosa è tutt’altra: 
si fa dell’arte per « comunicare » : e quel¬ 
la con i compagni di mestiere non è co¬ 
munione. Si fa dell’arte, del pensiero, con 
l’ansia di attrarre dentro il nostro spirito 
« un pubblico ». Ora, pubblico è la giovi¬ 
nezza: solo la giovinezza è aperta alla 
comunicazione spirituale. 

E in questo senso, stia pure certo l’amico 
Burzio che anche Galileo e Goethe sape¬ 
vano di non parlare ai vecchi, ma alla 
giovinezza. 

Dico «giovinezza » e non «i giovani » 
per far capire che chiamo giovinezza una 
forma dello spirito, non un accidente ana¬ 
grafico. Anche nel nostro inno, giovinez¬ 
za vuol dire spirito nuovo. Mussolini ha 
detto un giorno che la tessera non dà 
l’ingegno: similmente si può dire che l’at¬ 
to di nascita non dà la giovinezza. 

Ci sono oggi in giro dei caporali, che cre¬ 
dono che « problema della giovinezza » vo¬ 
glia dire trovar presto « un posto » ai gio¬ 
vani. Ci sono dei sergenti, che corrono al 
« più giovane » con la stessa balorda vo¬ 
luttà con cui il vecchio regime correva al 
« più anziano » 

Ma facilmente anche i pensatori più at¬ 
tenti sono tratti, quando parlano della 
« nuova generazione », a fare la confusio¬ 
ne di quei caporali e di quei sergenti. Og¬ 
gi non si può studiare la nuova genera¬ 
zione, in cui gli elementi sono troppo com¬ 
misti di invenzioni e ritorni di cui è dif¬ 
ficile misurare la portata. Oggi possiamo 
appena — come ha fatto con tanta acuta 
passione Marcello Gallian — studiare la 
« generazione di mezzo». 

(Quanto alla letteratura — quasi tutta 
la critica letteraria oggi è in mano dì 
gente nata sessantenne venti o trent’anni 
fa). (Una volta ancora ripeto: — Giova¬ 
ni non si nasce, giovani si diventa, quan¬ 
do si può). 

M. B. 


(PANORAMI) 
DOVE VA IL GIAPPONE? 

Sino a relativamente poco tempo fa, 
ogni volta che l’Europa si è trovata stret¬ 
ta da questioni di carattere interno, si è 
potuta permettere il lusso di dimenticare 
resistenza di altri continenti e di altri po¬ 
poli. Oggi le cose sono profondamente 
cambiate, per lo meno nei riguardi del¬ 
l’Asia. Nonostante il gran da fare che la 
soluzione di problemi estremamente gra¬ 
vi e che la toccano molto da vicino dà al¬ 
l’Europa, la situazione che si è venuta 
formando nell’Estremo Oriente, all’infuo- 
ri di ogni sua partecipazione, la richiama 
rudemente a una nuova realtà. L’ultimo 
avvenimento verificatosi nel settore asia¬ 
tico, l’occupazione della Manciuria da par¬ 
te del Giappone e l’incoronazione del gio¬ 
vane e enigmatico Pu-yi a imperatore del 
Manciù-kuò, è un campanello d’allarme 
che suona nella notte della civiltà occi¬ 
dentale più forte e sinistro della stessa 
voce del cannone. Al solito, chi ha orec¬ 
chi per sentire senta, ma più ancora chi 
ha sensi per intendere intenda. 

Non è solamente allo spauracchio del 
cosidetto pericolo giallo che ci riferiamo. 
Gli spauracchi esistono nella immagina¬ 
zione degli uomini, mentre qui si tratta 
di fatti molto concreti, molto precisi, da 
toccarsi con mano. E in quanto al tanto 
temuto pericolo, siamo noi in fondo che 
lo rappresentiamo più di ogni altro, la 
minaccia è tutta nella nostra debolezza: 
come in un ponte in cui il peso grava sul¬ 
la chiave di volta, o in una catena, la cui 
forza complessiva è data dalla forza del 
più debole dei suoi anelli. 

E’ ben vero che il Giappone, il paese at¬ 
torno al quale si fa ora tanto parlare, si 
presenta attualmente alla ribalta del mon¬ 
do in condizioni ben diverse dal 1853, al¬ 
lorché le navi dell’ammiraglio americano 
Perry ne forzarono il superbo isolamento 
e lo costrinsero a spalancare i suoi porti 
alla bandiera di tutte le nazioni. A me¬ 
moria d’uomini che ancora vivono e ve¬ 
stono panni, il Giappone era allora uno 
stato feudale chiuso da ogni parte da una 
specie di muraglia più alta ancora di 


quella cinese, dotato di una flotta da pe¬ 
sca incapace di affrontare il mare aperto, 
senza ferrovie, senza una organizzazione 
finanziaria o una moneta comune a tut¬ 
ti, senza industria (se se ne eccettua un 
ben sviluppato artigianato), e con un’agri¬ 
coltura a carattere assolutamente primi¬ 
tivo. Nel giro di pochi anni esso è diven¬ 
tato un paese sotto tutti i punti di vista 
formidabile, con un’industria, una agri¬ 
coltura e un commercio altamente svilup¬ 
pati, con una marina tra le più potenti 
del mondo, e con un sistema educativo 
che raggiunge sin l’ultimo fanciullo nel 
più remoto villaggio. Da paese di con¬ 
quista — si pensi solo che il primo trat¬ 
tato compiuto su basi di uguaglianza fu 
stipulato a Londra nel 1894, e che per 
l’autonomia doganale il Giappone dovet¬ 
te attendere sino al 1911 — esso è diven¬ 
tato un grande paese di conquistatori. E 
non solo con le armi in mano. In questo 
momento il mondo è sotto la minaccia 
dell’invasione in massa dei prodotti giap¬ 
ponesi che, data la qualità e il prezzo for¬ 
temente compresso dal dumping, dovreb¬ 
be finire col romper la schiena a molte 
nostre industrie. Questa è una non ulti¬ 
ma ragione della teoria che attribuisce og¬ 
gi al Giappone un posto simile a quello 
occupato dalla Germania antebellum. 
Infatti dal giorno in cui questa nazione 
invase il Belgio, nulla è accaduto di così 
importante nel mondo come l’occupazione 
della Manciuria da parte del Giappone. 
Il Patto Kellogg è stato virtualmente di¬ 
strutto da questi avvenimenti, e non è ri¬ 
masto in fondo che un gesto vano. Anche 
il Trattato delle Nove Potenze non può 
essere separato da questa rovina, e resta 
a vedere se non sia il caso di pensare lo 
stesso di ogni altro trattato, se non altro 
per ciò che si riferisce al Giappone. Da¬ 
vanti ai possibili sviluppi della situazione 
in Manciuria nessun paese può oggi ra¬ 
gionevolmente pensare di disarmare. La 
difesa nazionale diventa così per le mag¬ 
giori potenze uA problema di assoluta at¬ 
tualità, a petto del quale problemi come 
quello della depressione o della disoccu¬ 
pazione debbono passare in seconda linea. 
L’opinione di Splenger sulla possibilità e 
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sulle conseguenze di un conflitto in Estre¬ 
mo Oriente, prodromo di una nuova guer¬ 
ra mondiale, è sintomatica. Di fronte alla 
Russia, la posizione del Giappone è mol¬ 
to forte. Per mare il Giappone è quasi 
inattaccabile data la catena delle sue iso¬ 
le, i cui stretti passaggi possono essere 
chiusi da campi di mine, sottomarini e 
aeroplani, così da sbarrare il Mar del 
Giappone contro qualunque flotta. Per di 
più, con la Manciuria, il Giappone si è as¬ 
sicurato sul continente un territorio di 
straordinarie possibilità economiche (spe¬ 
cialmente per ciò che riguarda la soia), 
la cui popolazione aumenta in maniera 
rapidissima (si è triplicata negli ultimi 
15 anni, in particolar modo per via dell» 
immigrazioni, e tocca ora i 30 milioni) e 
i cui confini ancora non sono del tutto 
definiti. Il più piccolo tentativo da parte 
dei bolscevichi di intervenire militarmen¬ 
te condurrebbe alla probabile occupazio¬ 
ne di Wladiwostok, della Mongolia orien¬ 
tale e fors’anche a quella di Pechino. L’u¬ 
nica controffensva possibile sarebbe la ri¬ 
voluzione rossa in Cina, ma, dopo la fon¬ 
dazione del Kuomitang, essa non è mai 
riuscita a far fronte agli assalti dei «ca¬ 
pitalisti», effettuati specialmente attra¬ 
verso la corruzione di questo o quel gene¬ 
rale. Senza dubbio Russia e Giappone 
mirano alle grandi, alle infinite possibi¬ 
lità che si presentano nell’Estremo Orien¬ 
te, e lavorano silenziosamente con mez¬ 
zi che i «bianchi» non comprendono e 
in molti casi neppure immaginano. 

Sorge tuttavia qualche dubbio. E’ oggi 
la posizione del Giappone ancora così 
salda come al tempo della guerra (1904) 
contro la Russia? Allora governava anco¬ 
ra incontrastata la vecchia, orgogliosa e 
coraggiosa casta dei samurai, una delle 
migliori che il mondo abbia mai prodotto 
in fatto di «razza». Ora però si sente 
parlare di partiti radicali, di scioperi, di 
propaganda bolscevica e di ministri as¬ 
sassinati. Che dire? Nel momento in cui 
la lotta per l’Oceano Pacifico entra forse 
nella fase risolutiva, sarebbe un gran pec¬ 
cato se questo meraviglioso popolo, avve¬ 
lenato dalle forme di decadenza social 
democratica dei popoli bianchi, avesse 
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già oltrepassato il vertice della sua esi¬ 
stenza. Noi non lo crediamo. E allora, 
nella posizione strategica in cui si trova, 
esso può ben considerarsi all’altezza di 
qualunque nemico. Ma chi potrebbe es¬ 
sere questo nemico? Certo non la Russia, 
nè alcun’altra potenza europea. In nes¬ 
sun luogo come in questo sterminato 
campo di battaglia si può misurare in 
tutta la sua gravità la decadenza delle 
potenze occidentali, la perdita del loro 
rango. Appena vent’anni fa, Port Arthur, 
Weihaiwei e Kiautschou erano ancora 
occupati dall’Europa e la Cina stava per 
essere divisa in sfere d’influenza. Il pro¬ 
blema del Pacifico era allora un proble¬ 
ma europeo. Oggi invece la stessa Inghil¬ 
terra non osa più completare la costru¬ 
zione della grande base navale di Singa¬ 
pore, da tant’anni predisposta. Questa 
base avrebbe dovuto diventare il formida¬ 
bile punto d’appoggio della flotta orien¬ 
tale in caso di complicazioni; ma quale 
sarebbe più la sua utilità contro un at¬ 
tacco diretto contro l’India per via di 
terra, complice la Francia che permet¬ 
tesse il passaggio per il Tonchino? Può 
tuttavia l’Inghilterra ritirarsi dalla lotta 
e lasciare l’Australia sola alle prese col 
Giappone? Ciò significherebbe l’immedia¬ 
ta uscita del continente nuovissimo dal¬ 
l’Impero e il suo passaggio agli Stati Uni¬ 
ti e al Canadà. L’America rappresenta 
infatti l’unico avversario temibile per il 
Giappone; ma cosa potrebbe la stessa 
America in quei mari lontani, nonostan¬ 
te il taglio del Canale di Panama? San 
Francisco e le isole Hawai sono troppo 
distanti, e le Filippine non potrebbero 
resistere a lungo. Infine non è escluso 
che il Giappone possa domani trovare 
aiuti, oggi insospettati, nell’America del 
Sud. E’ questo il grande giuoco della po¬ 
litica internazionale, la cui posta, più im¬ 
portante della stessa vita, è la potenza. 
Non v’è dubbio, che il Giappone abbia 
profonde cause di risentimento verso gli 
Stati Uniti. In primo luogo l’energica 
azione da questi spiegata subito dopo la 
guerra per costringerlo a abbandonare 
quella parte della Siberia che aveva oc¬ 
cupata, e dove sembrava volesse far sor¬ 


gere un nuovo stato. Un altro schiaffo 
fu la ermetica chiusura degli stati Uniti 
alla immigrazione giapponese, in virtù 
dell ’Immigration Act del 1924, che costi¬ 
tuì una amara offesa per l’impero del Sol 
Levante. Legge che in un certo senso li 
bollava come razza inferiore. Per ultimo, 
i giapponesi non sono stati troppo lieti 
della partecipazione degli Stati Uniti al¬ 
la condanna da parte della Società delle 
Nazioni della loro occupazione della Man¬ 
ciuria. D’altra parte gli Stati Uniti sono 
i migliori clienti del Giappone, dal qua¬ 
le comprano dal 40 al 45 % di tutta la 
loro esportazione. Il Giappone non può 
concedersi la soddisfazione di tagliarsi la 
gola con le sue stesse mani. Chè neanche 
il commercio col nuovo stato mancese po¬ 
trebbe compensarlo abbastanza di questa 
perdita. 

C’è inoltre la questione delle marine, 
questione che sarà ufficialmente aperta 
nel prossimo anno, allo scadere delle con¬ 
venzioni in corso. Domandate a un ame¬ 
ricano qual’è la marina da guerra di cui 
il suo paese ha bisogno, e egli vi rispon¬ 
derà che essa deve essere forte abbastan¬ 
za, sia pure in rapporto ai trattati na¬ 
vali di Washington e di Londra, da as¬ 
sicurare la protezione delle coste dell’A¬ 
merica e dei suoi possedimenti. Doman¬ 
datelo a un giapponese, e egli vi rispon¬ 
derà su per giù nello stesso modo. Nel 
Pacifico esiste tra queste due marine la 
proporzione 5-3. Ma molto più importan¬ 
te di questa proporzione si è dimostrata 
la clausola del trattato di Washington 
per la quale l’America ha rinunziato al 
diritto di estendere le sue basi nell’E¬ 
stremo Oriente. In questo modo, come 
contropartita per l’accettazione della di¬ 
visione del potere sul mare, gli america¬ 
ni han dato al Giappone il controllo ef¬ 
fettivo dell’Oriente asiatico. La mossa 
fu, dal punto di vista yankee, di tanto 
più sbagliata in quanto che, assicuratosi 
il dominio assoluto nelle vicinanze di ca¬ 
sa sua, il Giappone dichiara ora di non 
voler più sottostare a quella proporzione 
che per lui è una patente di inferiorità. 

In seguito a queste considerazioni, non 




























è difficile capire perchè gli stati Uniti si 
siano finalmente indotti a riconoscere la 
Russia sovietica. Politicamente, la sfida 
lanciata dal Giappone al mondo per mez¬ 
zo della occupazione della Manciuria e 
la creazione di un nuovo stato non pote¬ 
va lasciare indifferenti gli americani. In 
secondo luogo, economicamente, le loro 
esportazioni in Russia in due anni si 
erano contratte a un decimo. Ciò era di¬ 
ventato tanto più doloroso, addirittura in¬ 
sopportabile, dopo che il commissario de¬ 
gli esteri Litvinov ebbe annunziato alla 
conferenza economica di Londra che la 
Russia era pronta a comprare 10 miliar¬ 
di di lire di macchine, materie prime, be¬ 
stiame e materiali vari, purché buone 
condizioni fossero offerte per i pagamenti 
e per lo sviluppo del loro commercio este¬ 
ro. Tuttavia, il motivo fondamentale del¬ 
la nuova, sia pur platonica intesa tra 
Stati Uniti e Russia resta pur sempre la 
grave situazione in Estremo Oriente. Ap¬ 
pena una generazione fa, l’uomo bianco 
vi regnava padrone indiscusso. Ma nel¬ 
l’Oriente il potere si basa sul prestigio, 
su ciò che il cinese chiama « faccia ». 
Così quando il Giappone battè la Rus¬ 
sia, il prestigio dell’uomo bianco subì un 
forte ribasso. 

Disgraziatamente, la rivoluzione che ven- 
t’anni fa buttò all’aria la dinastia Man¬ 
cese e cambiò un vecchio e glorioso Im¬ 
pero in una Repubblica, ruppe contem¬ 
poraneamente la forma della vita cinese. 
Non solo politicamente, ma anche spiri¬ 
tualmente, la vecchia Cina cominciò a 
declinare. La disintegrazione ha conti¬ 
nuato per due intere decadi e è impossi¬ 
bile dire quanto ancora durerà prima 
che una nuova Cina ne possa prendere il 
posto. 

Infatti, dei quattrocento milioni di ani¬ 
me, diciamo così, che vivono in Cina, solo 
quello scarso due per cento che è in gra¬ 
do di leggere i giornali e di orizzontarsi 
nel caos di quello sterminato paese si è 
potuto ultimamente convincere come gli 
impiegati facili ad essere corrotti e i ge¬ 
nerali in cerca di bottino dovrebbero es¬ 
sere al più presto soppiantati da uomini 
integri e disinteressati. Inoltre, secondo 


i migliori calcoli, vi sono attualmente più 
di tre milioni di uomini sotto le armi in 
Cina. La metà almeno di essi può essere 
considerata opposta al Governo di Nan¬ 
chino. L’altra metà invece gli è fedele, 
ma solo fino a tanto che qualche gene¬ 
rale non faccia un gesto di rivolta. Il ve¬ 
ro miracolo di questa situazione è come 
i cinesi possano continuare a vivere. Il 
paese nella gran massa è in condizioni 
pietose. Le poche migliaia che sanno trar 
profitto dalla situazione fan baldoria e 
danzano al suono del jazz. I due o tre 
milioni convertitisi al cristianesimo pre¬ 
gano speranzosi. Infine gli illuminati ago¬ 
nizzano nelle colonne dei settimanali di¬ 
scutendo sopra una situazione che essi 
non possono in alcun modo cambiare. 
Eppure Dio sa se da quella gran massa, 
apparentemente amorfa, non scaturirà 
domani la scintilla che darà fuoco al 
mondo. 

Il Giappone sta costruendosi ima mari¬ 
na potente, armando aeroplani, istruen¬ 
do piloti. I suoi soldati fanno delle ma¬ 
novre invernali che nessun altro paese 
neppur si sogna, appunto per abituare le 
truppe alle durezze che si possono incon¬ 
trare nei campi di battaglia dell’Asia set¬ 
tentrionale. Di fronte al rinnovarsi di 
questo pericolo, la Russia sa che nel 
1905 perse la guerra in Asia perchè il suo 
esercito dovette combattere alla fine di 
una non sempre sicura ferrovia a un solo 
binario, a 4000 miglia di distanza dai ri¬ 
fornimenti per il suo esercito. Oggi 300 
mila soldati russi sono nella Siberia orien¬ 
tale, grandi quantità di materiale bellico 
sono in prossimità del confine mancese, e 
si sta mettendo un secondo binario alla 
transiberiana. Quando la Russia sarà 
pronta.... Ma sarà mai pronta la Russia, 
nonostante i bellicosi discorsi di Litvi¬ 
nov? Una Cina bene organizzata e una 
Russia ben preparata, il che in fondo è 
la stessa cosa, rappresenterebbero in mo¬ 
do ben più persuasivo di oggi la prima e 
la terza nazione del mondo per ciò che 
riguarda la popolazione, la prima e se¬ 
conda per l’area geografica. Messe insie¬ 
me, esse conterebbero una decina di vol¬ 
te la popolazione del Giappone, e potreb¬ 


bero disporre di risorse che possono con¬ 
siderarsi infinite. 

E’ in parte questa sia pur lontana mi¬ 
naccia, oltre all’acuirsi di certi sintomi 
e al lievito di idee nuove e ardite che 
dall’Italia si son diffuse nel mondo, che 
ha favorito il sorgere in Giappone di un 
nuovo movimento a carattere contempo¬ 
raneamente nazionalista e popolare. Que¬ 
sto nuovo partito, che si onora del nome 
di fascista, è stato fondato da Kenxo 
Adachi in una riunione in cui erano pre¬ 
senti 3500 deleagti, compresi 33 deputati 
alla Dieta imperiale. In quell’occasione 
l’Adachi si è dichiarato favorevole a una 
« economia controllata*» per combattere 
la disoccupazione, a maggiori tasse sul 
capitale e a minori tasse sui contadini. 
Inoltre egli ha invocato l’abolizione del 
governo parlamentare, una specie di dot¬ 
trina di Monroe giapponese nei riguardi 
dell’Asia, e naturalmente maggiori arma¬ 
menti. Per comprendere l’importanza di 
questo nuovo partito bisogna considerare 
lo stato di tensione di questo popolo, che 
nell’azione anche violenta vede la soluzio¬ 
ne dei suoi problemi più urgenti. L’indu¬ 
strialismo ha procurato al Giappone gran¬ 
di fabbriche e, col tempo, una grande 
espansione dell’Impero. In cinquant’anni, 
la sua popolazione di 30 milioni si è più 
che raddoppiata, mentre la sua densità è 
ora di 433 per miglio quadrato, e ciò con 
meno di un quinto del territorio del Giap¬ 
pone vero e proprio che sia coltivabile. 
La popolazione cresce con un ritmo di 
800-900.000 all’anno. Inoltre l’emigrazione, 
che era diventata uno dei suoi canali di 
sfogo, è stata improvvisamente ostacola¬ 
ta dalla chiusura delle barriere verso gli 
Stati Uniti, l’Australia e il Canadà. Sino 
a oggi, non più di tre milioni di giappo¬ 
nesi hanno trovato un’esistenza al di fuo¬ 
ri delle loro isole. 

Può sembrare strano, ma la ragione del¬ 
la decisione improvvisa, presa un paio e 
più d’anni fa dallo stato maggiore dell’e¬ 
sercito giapponese, di precipitare la poli¬ 
tica nella direzione dell’azione più ardita, 
all’infuori id ogni controllo parlamenta¬ 
re, può essere attribuita oltre che a un 
comprensibile risentimento, anche al ti- 
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more diffusosi per il preoccupante cresce¬ 
re del pacifismo tra le potenze occidenta¬ 
li. L’esercito e la marina giapponese ve¬ 
dono nel Patto della Società delle Nazio¬ 
ni, nel Trattato delle Nove Potenze, e nel 
Patto Kellog-Briand tanti giochetti della 
diplomazia occidentale, presi sul serio so¬ 
lo dai politicanti agli ordini di gente che 
s’ingrassa sul commercio intemazionale. 
Essi temono che questo pacifismo di mar¬ 
ca occidentale abbia lo scopo di far « con¬ 
gelare» la carta del mondo al punto at¬ 
tuale, cioè all’attuale punto di domina¬ 
zione da parte dei bianchi. E tanto per 
aprire il futuro alle aspirazioni dei gialli, 
i militaristi di Tokio decisero a un certo 
punto di far saltare l’intero sistema di 
restrizioni intemazionali, basato sui trat¬ 
tati. Il diffuso senso di isolamento al 
quale la errata politica liberale ha porta¬ 
to il Giappone, unito al risentimento con¬ 
tro il sistema parlamentare, condurranno 
quasi inevitabilmente a una riforma co¬ 
stituzionale che, sulle basi del fascismo, 
sarà contemporaneamente appoggiata dal¬ 
l’esercito e dal popolo. 

Uno studio interessantissimo sarebbe di 
vedere in che modo e per quali stadi è 
passato un paese che, proprio nel momen¬ 
to in cui tutto il mondo soffre di sovra- 
produzione di merci e di contrazione ne¬ 
gli acquisti, si è buttato a corpo morto in 
una politica di espansione commerciale 
e (chissà a prezzo di quali sacrifici) alla 
conquista dei mercati stranieri. In Giap¬ 
pone la rigida politica deflazionista per¬ 
seguita dal Ministero Hamaguchi fu ag¬ 
gravata, nel gennaio 1930, dalla sospen¬ 
sione della proibizione sulle spedizioni di 
oro, proprio nel momento in cui la crisi 
economica mondiale era al massimo. La 
popolazione dovette lottare disperatamen¬ 
te contro questa nuova causa di depres¬ 
sione, fino a che, circa due anni dopo, 
l’embargo sull’oro fu ripristinato dal Mi¬ 
nistero Inukai. La politica economica del 
paese subì così un nuovo e improvviso 
cambiamento, dalla deflazione alla infla¬ 
zione. L’abbandono del «gold standard» 
e la grande espansione del bilancio na¬ 
zionale, in seguito alla guerra con la Ci¬ 
na, condussero al deprezzamento dello 
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yen all’estero e del suo potere di acqui¬ 
sto nell’interno. Il deprezzamento della 
moneta favorì enormemente il commercio 
di esportazione, mentre d’altra parte la 
grande domanda di materiale bellico cau¬ 
sò un rialzo generale dei prezzi e a sua 
volta stimolò ancor più l’attività indu¬ 
striale. Malgrado che il mondo soffra an¬ 
cora profondamente della crisi che lo at¬ 


tanaglia dal 1930, il Giappone è così l’u¬ 
nico paese che ha potuto assistere a una 
espansione industriale e commerciale che 
data appunto dal ristabilimento dell’em¬ 
bargo sull’oro nel dicembre 1931. 

Le tavole che seguono mostrano i dati 
comparativi dei prezzi e del commercio 
estero nel Giappone, negli Stati Uniti e 
nell’Inghilterra. 


COMMERCIO ESTERO DEL 

GIAPPONE, INGHILTERRA 

E STATI 

UNITI 

Giappone 

(Unità=1.000.000 

di Yen) 





1932 

1931 

aumento o diminuzione 

Esportazioni. 


. . . 1.457 

1.179 

(+) 

23.6% 

Importazioni. 


. . . 1.524 

1.319 

<+) 

15.5 

Eccedenza delle importazioni . 


... 67 

140 

(-) 

52.1 

Inghilterra 

(Unità=1.000.000 

di Sterline) 



Esportazioni. 



453 

(-) 

8-1% 

Importazioni. 


... 703 

862 

(“) 

19.4 

Eccedenza delle importazioni . 


... 287 

409 

(-) 

2*8 

Stati Uniti 

America (Unità=1.000.000 di Dollari) 


Esportazioni. 


. . . 1.617 

2.425 

(-) 

33.3% 

Importazioni. 


. . . 1.323 

2.090 

(-) 

36.7 

Eccedenza delle importazioni . 


... 294 

335 

(-) 

12.2 

PREZZI INDICI DEL 

GIAPPONE, INGHILTERRA E 

STATI UNITI 



die. 1931 

giu. 1932 

die. 1932 

mag. 1933 

Giappone . 


... 108 

108 

148 

138 

Inghilterra. 


... 89 

89 

92 

96 

Stati Uniti America . . . . 


... 89 

77 

78 

92 


Nota: 1913 = 100 

(1 Yen=circa Lire it. 3,50) 


In conseguenza dell’espandersi del com¬ 
mercio di esportazione e dei maggiori 
profitti derivanti dall’aumento dei prezzi, 
l’industria ha svolto in questi ultimi due 
anni una notevolissima attività. Persino 
durante il 1931 l’industria tessile indicò 


zione, che alla fine del 1931 aveva rag¬ 
giunto il 30% della capacità produttiva 
delle fabbriche venne a cessare in modo 
che, alla fine del 1932, l’industria comin¬ 
ciò a lavorare in pieno. La percentuale 
della diminuzione controllata nella pro¬ 


già una ripresa, specialmente per ciò che 
si riferisce alla produzione del rayon. 
La produzione controllata della produ- 


duzione delle principali industrie è data 
dalla seguente tabella che qui appresso 
trascriviamo. 


DIMINUZIONE CONTROLLATA DELLA PRODUZIONE INDUSTRIALE 



die. 1933 

die. 1932 

marz. 1933 

Confronti 

Filati di cotone. 

.3.14% 

3.64% 

3.64% 

(+) 0.50 

Rayon. 


_ 

_ 

(—) 3.00 

Seta. 


1.80 

1.80 

(—) 0.76 

Carta. 


5.50 

4.85 

(—) 0.65 

Acido solforico. 


2.90 

2.90 

(-) 210 

Superfosfati. 


5.00 

3.00 

(-) 3.00 

Cemento. 


6.50 

4.50 

(-) 1-20 


La cessazione dell’obbligo di limitare la 
produzione in molti rami d’industria, uni¬ 
to ai miglioramenti apportati al mate¬ 
riale, causarono un notevole aumento 
delle merci prodotte, in modo da soddi¬ 
sfare tutte le domande del commercio 
di esportazione. Nello stesso tempo i prez¬ 


zi salivano rapidamente, stimolando an¬ 
cor più la produzione. L’unica merce che 
non potè seguire quella corsa al rialzo fu 
la seta, la produzione della quale, per ra¬ 
gioni dipendenti dalla cattiva stagione, 
cadde del 37%. Nel marzo 1933 la media 
totale fu del 32% superiore a quella del 
























































































































dicembre 1931, il maggior aumento es- i numeri indici della produzione di merci 

sendo dato dai tessuti. Trascriviamo qui tipo. 

NUMERI INDICI DELLA PRODUZIONE NELLE MAGGIORI INDUSTRIE 
(Media 1921-1925 = 100) 

die. 1931 die. 1932 marz. 1933 Aumento 


Filati di cotone. 

Tessuti di cotone. 

Seta greggia. 

Carbone. 

Rame. 

Carta. 

Cemento. 

Soda caustica. 

Media. 

Dal ristabilimento dell’embargo sull’oro 
sino al principio del 1933, lo yen subì 
nelle borse estere il deprezzamento del 
60%. Quando l’Inghilterra seguì la stessa 
politica, la misura del deprezzamento del¬ 
la sterlina non superò il 35%. Questa 
grande caduta nel valore dello yen favorì 
grandemente la penetrazione delle merci 
giapponesi nei mercati esteri, e rappre¬ 
senta una delle cause principali della sia 
pur fittizia prosperità che sta traversan¬ 
do l’industria di quel paese. 

Normalmente il commercio giapponese 
avveniva grosso modo così: il Giappone 
vendeva seta agli Stati Uniti, comprava 
da essi cotone greggio, e vendeva tessuti 
di cotone alla Cina. Questo ciclo è stato 
interrotto dalla grave crisi verificatasi 
negli Stati Uniti e dal boicottaggio della 
Cina, boicottaggio che per la verità ha 
avuto effetti molto maggiori di quanto i 
giapponesi vogliano ammettere. Costretto 
perciò a cercare qualche via di uscita, il 
Giappone ha creduto di trovarla nei suc¬ 
cessi d’una spedizione in Manciuria. La 
promessa di riuscire e di potere stabilirsi 
economicamente in quel paese, così ricco 
di opportunità commerciali e minerarie, 
fu quella che riuscì a contenere il mal¬ 
contento dei contadini e a indurli a rive¬ 
stire l’uniforme del soldato. «La vera glo¬ 
ria riposa sulle armi», fu ed è il loro 
motto. Però non essendo riuscito l’attac¬ 
co giapponese su Sciangai, data la gran¬ 
de resistenza dei forti di Woosung, la 
pressione internazionale costrinse il go¬ 
verno a ritirarsi. La perdita di «faccia» 
subita dalla marina in questa circostan¬ 
za fu seguita in maggio dall’uccisione del 
primo ministro Inukai da parte di un 


127 

136 

138 

9°/ c 

154 

173 

171 

11 

211 

195 

133 

37 

103 

110 

118 

15 

130 

124 

139 

7 

174 

186 

188 

8 

140 

180 

200 

43 

204 

257 

275 

35 

125 

152 

165 

32 


gruppo di ufficiali, i quali non esitarono 
a violare la santità della casa per com¬ 
piere quell’atto di riparazione. Solo allo¬ 
ra il mondo comprese che i militari te¬ 
nevano il potere nel Giappone, e che il 
loro odio non era tanto rivolto contro il 
primo ministro, quanto contro tutti i par¬ 
titi e tutti i governi parlamentari. Un 
nuovo governo non di partito fu forma¬ 
to, diretto nominalmente dal vecchio am¬ 
miraglio Saito. Il suo vero capo era però 
il severo e ardente ministro della guerra 
Sadao Araki, ora per altro ritiratosi in 
disparte. Alle finanze fu chiamato il ge¬ 
nio economico di Korekijo Takahaschi, 
il quale è dell’opinione che non vi sia 
assolutamente nulla nella storia che pro¬ 
vi come gli imbarazzi finanziari possono 
impedire a una nazione di fare la guer¬ 
ra. Le spade sono brandite e le cambiali 
saranno pagate più tardi: se e quando 
sarà possibile, naturalmente. 

Per la storia del recente conflitto cino- 
giapponese, va pure detto che il Giap¬ 
pone si trova a avere investito in Cina 
più di un miliardo di dollari. Il denaro 
giapponese investito in tutti gli altri pae¬ 
si del mondo non ammonta invece a più 
di 50 milioni di dollari. E’ logico quindi 
che il Giappone si sia preoccupato e si 
preoccupi che la Cina abbia un governo 
abbastanza stabile, e tale da poter pro- 
tegegre i suoi interessi. E’ difficile, se¬ 
condo la morale intemazionale corrente, 
dar torto al Giappone su questo punto, 
come dimostra la seguente interrogazione 
presentata alla inglese Camera dei Co¬ 
muni il 19 novembre 1931: «E’ vero che 
durante questi ultimi sei mesi il governo 
britannico ha rilasciato dei permessi au¬ 
torizzanti l’esportazione di armi ai go¬ 


verni cinese e giapponese?» «O/ course », 
rispose il maggiore Colville, ministro del 
commercio d’oltremare. Il che vuol dire, 
con un non celato senso di sorpresa, 
« Ma certo! » Salvo poi a dimostrare la 
più grande indignazione che un paese 
come il Giappone osi far guerra alla po¬ 
vera Cina, e promuovere una regolare in¬ 
chiesta a Ginevra. 

L’inchiesta fu naturalmente fatta e il 
rapporto dell’inglese Lord Lytton alla So¬ 
cietà delel Nazioni dichiara che i giappo¬ 
nesi hanno violato molti trattati attac¬ 
cando la Cina, e che «senza alcuna di¬ 
chiarazione di guerra l’intera Manciu¬ 
ria, che è indiscutibilmente cinese, è sta¬ 
ta presa e occupata dalle forze armate 
del Giappone». Al che i giapponesi han¬ 
no risposto con logica veramente inop¬ 
pugnabile che quasi ogni altra nazione, 
in particolar modo Inghilterra e Stati 
Uniti, ha fatto lo stesso nel passato, 
senza che per questo il Giappone si so¬ 
gnasse di metterlo all’indice. Privata- 
mente Lord Lytton ha poi dichiarato 
che è sua convinzione che il Giappone 
seguirà senza deflettere il cammino in¬ 
trapreso. Il suo popolo può permettersi 
di questi atti perchè dotato di illimitato 
coraggio. Il patriottismo è per esso una 
vera religione, di fronte alla quale nes¬ 
sun sacrificio è troppo pesante. 

Ciò è vero. Nessun dubbio quindi sulla 
speciale psicologia di quel popolo, così 
profondamente diversa dalla nostra. In¬ 
fatti, allorché gli Stati Uniti, vietarono 
l’immigrazione giapponese nel loro terri¬ 
torio, uno studente si uccise per lavare 
in tal modo l’offesa fatta alla sua nazio¬ 
ne. E dopo un tentativo fatto contro la 
vita dell’Imperatore, il capo della poli¬ 
zia si tolse la vita. Il codice d’onore 
giapponese fa preferire mille volte la 
morte alla vergogna. Anche se apparen¬ 
temente il Giappone è del tutto moder¬ 
no, e i suoi governanti si esprimono nel 
linguaggio del nostro secolo, sotto la su¬ 
perficie esso è rimasto medievale. Il suo 
popolo è dominato da una casta militare 
aristocratica, la cui azione è diretta pre- 
sentamente da due grandi motivi. Il pri¬ 
mo, patriottico, induce i Samurai, gruppi 
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ereditari guerrieri, a credere che il de¬ 
stino del Giapopne sia di ottenere la so¬ 
vranità su tutta l’Asia e sull’Oceano Pa¬ 
cifico. L’altro invece è la paura, da par¬ 
te di questi stessi aristocratici, dell’affer- 
marsi tra le masse del movimento popo¬ 
lare e democratico. Bisogna inoltre ri¬ 
cordare che in Giappone il controllo del¬ 
le forze armate è al di fuori della costi¬ 
tuzione. I capi dell’esercito e della mari¬ 
na sono direttamente responsabili all’Im¬ 
peratore. La casta dei Samurai controlla 
tutti i posti più alti dell’esercito e della 
marina, e pretende di usare queste for¬ 
ze, insieme con quelle dell’aria, indipen¬ 
dentemente dall’opinione degli uomini po¬ 
litici civili. Questa indipendenza delle for¬ 
ze armate è stata ampiamente provata 
dai recenti avvenimenti. 

Con questo Giappone rigidamente tra¬ 
dizionale, preda quasi di un determini¬ 
smo storico, contrasta il Giappone pitto¬ 
resco che riesce a commuovere così pro¬ 
fondamente gli artisti, e che a sua volta 
fa da sfondo a una vita austera, quasi 
monastica. La densità della popolazione 
costringe il popolo giapponese a adottare 
un codice sociale molto rigido. Qualun¬ 
que moto personale, di gioia o dolore, 
sarebbe di turbamento per la comunità. 
Quelle loro case fatte di legno e carta, 
dove qualunque cosa accada non sfugge 
alla attenzione dei vicini, sono abitate 
da una grande anima collettiva, un’ani¬ 
ma sensibile e modesta. E’ da quest’ani¬ 
ma che poi, al momento opportuno, sgor¬ 
gano degli eroismi semplici e grandi nel¬ 
lo stesso tempo, come quello avvenuto nel 
corso dell’ultimo attacco a Sciangai, e 
che già le nonne raccontano ai nipotini 
seduti accanto al fuoco. I giapponesi si 
trovavano di fronte a un sistema di re¬ 
ticolati traverso il quale nè il cannone 
nè la mitragliatrice erano riusciti a apri¬ 
re un varco. Vista l’impossibilità di pas¬ 
sare da quel punto, tre soldati si copri¬ 
rono dalla testa ai piedi di dinamite, si 
portarono in mezzo ai reticolati e là si 
fecero saltare per aria insieme con tut¬ 
to lo sbarramento. 

FRANCESCO MONOTTI 


(D E N U N C I E) 
PER UNA STRADA 

L’A. A. S. S. appalterà entro mar¬ 
zo il ponte di Pavia della camiona¬ 
bile Genova-Milano, che sostituisce 
il vecchio ponte coperto. Problema 
architettonico di primo piano; sva¬ 
riati imperativi tecnici, urbanisti¬ 
ci, storici, estetici, economici da 
rispettare. 

Non si conosce il progetto del pon¬ 
te, ma si sa che la camionabile ta¬ 
glia Pavia in due, tra il centro e 
la stazione e utilizza un infelice e 
angusto cavalcavia, secondo un 
tracciato studiato, con ristretti cri¬ 
teri locali, nel 1926. Il tracciato è 
sinuoso e così manifestamente ina¬ 
deguato alle nuove esigenze del 
traffico che nel luglio 1933 Prefet¬ 
to e Preside della Provincia caldeg¬ 
giarono la proposta di variarlo. L’A. 
A. S. S. oppose ragioni di urgenza, 
poi consentì di attendere sino a 
gennaio 1934 un nuovo progetto 
degli Enti locali. Ma tosto entrò 
nella città la paura che attendere 
il nuovo progetto compromettesse 
l’esecuzione del vecchio. Si disse: 
se il ponte, che lo Stato paga no¬ 
ve milioni, non servirà per la ca¬ 
mionabile, resterà gratis alla cit¬ 
tà. Non guardiamo in bocca a un 
cavallo donato. 

Si noti che per i limitati bisogni 
locali il vecchio ponte è più che 
sufficiente, in quella località. Far¬ 
ne uno nuovo a fianco di esso è un 
disperdere inutilmente il denaro. 
E l’arte? Nessuno conosce il pro¬ 
getto dell’A. A. S. S. nè sa quali ar¬ 
chitetti lo hanno elaborato. Duran¬ 
te le appassionate discussioni sui 
giornali locali, esso è rimasto osti¬ 
natamente chiuso in un cassetto. 
Ne uscirà a cosa fatta e irrimedia¬ 
bile. 

Si teme sarà una scimmiottatura 
del ponte medioevale che ne riusci¬ 
rà soffocato e mortificato, data la 
grande vicinanza dei due. Anche 
sarà compromessa la possibilità di 
sistemare a città sportivo-balnea¬ 
re quel magnifico braccio di fiume. 


CORSIVO N. 9 9 

Abbiano pazienza anche loro. Siamo sem¬ 
pre da capo con questo problema dei gio¬ 
vani. La soluzione del quale rimane qua¬ 
le è sempre stata: i giovani aspettino che 
quelli meno giovani di loro siano invec¬ 
chiati e poi gli prenderanno il posto. Co¬ 
loro che hanno dieci o quindici anni più 
dei venti o dei venticinque non sono af¬ 
fatto obbligati a scostarsi per lasciarli 
passare. Si scosteranno e lasceranno pas¬ 
sare quei pochissimi di valore e ingegno 
eccezionali; gli altri bisognerà che aspet¬ 
tino, che facciano il loro tirocinio, che 
imparino, che sbaglino per imparare. Che 
si mettan presto alla prova, sta bene {ma 
sempre in sottordine); che gli anziani li 
aiutino fraternamente senza premature 
gelosie, sta benissimo: è proprio quello 
che col fascismo si sta facendo; ma più 
in là non si può andare. Per una ragione 
che i giovani comprenderanno facilmen¬ 
te. Quando essi avranno conquistato un 
posto, si troveranno presto incalzati da 
altri più giovani di loro: cederanno o 
punteranno i piedi? Meglio far quindi 
una buona volta silenzio su questo proble¬ 
ma. Tanto tutto quel che se ne dice non 
serve a nulla. 

E si dimentichino della loro laurea. Ve¬ 
ramente, però, quando si dice: — largo 
ai giovani — il più delle volte è per far 
posto sollecitamente a quelli che proven¬ 
gono dalle università. Come se avessero 
dei diritti speciali. In maggioranza furo¬ 
no incamminati agli studi, senza vocazio¬ 
ne, dai loro genitori desiderosi di procac¬ 
ciarsi questa consolazione d’avere un fi¬ 
glio laureato. Una laurea fa piacere per¬ 
chè concede di appendere al proprio co¬ 
gnome tanto di ingegnere, di dottore, di 
avvocato. Fa piacere ai padri e fa piacere 
ai figli. I quali poi, ornati di tanta digni¬ 
tà, pretendono di avere nella vita un po¬ 
sto che le si confaccia e per il grado e per 
la retribuzione. — lo sono un laureato. 
— Lo si dice come si direbbe: — Io valgo 
più di un altro. Ve lo dimostra questa car¬ 
ta, e ve lo dice questo ing.- questo avo. 
questo dott. — Ma la realtà quotidiana 
dimostra che quei monosillabi non fanno 
più nessun effetto: un uomo si fa valere 
per le sue doti, non per quello che è riu¬ 
scito ad appiccicare al suo nome. E quella 
carta dice soltanto che uno è stato a 
scuola. A scuola qualcuno può aver im¬ 
parato a studiare. Molti non hanno im¬ 
parato nulla. A studiare veramente si co¬ 
mincia quando a scuola non si va più. 

B. GIOVENALE 


































TROVARE SENZA CERCARE 

In arte bisogna trovare senza cer¬ 
care. 

Non è il principio, ma la conclu¬ 
sione d’ un lungo ragionamento; 
del soliloquio a cui senza saperlo 
mi sono lasciato andare distoglien¬ 
do gli occhi da questi volumi sfo¬ 
gliati e aperti sulla mia scrivania, 
che in questi giorni mi sono obbli¬ 
gato a leggere per rimettere a pun¬ 
to il mio giudizio, richiesto, sulla 
recente produzione letteraria. 

Trovare senza cercare? Fortuna, 
allora. Si: eccoli qua in queste due¬ 
mila pagine di stampa, i tre o quat¬ 
tro scrittori che tra tutti fermano, 
ognuno per diversi riguardi, la mia 
considerazione: e la maggiore va 
istintivamente a quello che appare 
il più fortunato, intendo come ar¬ 
tista. In arte bisogna aver fortu¬ 
na: in questo senso è artista, e ha 
la possibilità di rivelarsi come un 
grande artista, solo chi, per tanti 
segni diffìcilmente dichiarabili, ma 
che s’avvertono di continuo nella 
sua opera, e meglio leggendo ad 
apertura di pagina (e sarà il tono 
del suo umore, il piglio degli attac¬ 
chi, certe furberie innocenti o ad¬ 
dirittura sconvenienze ma che si 
fanno perdonare e non sai come 
nè perchè) ci dia appunto l’im¬ 
pressione d’essere in dimestichez¬ 
za con la volubilissima iddia. Cioè, 
d’essere un disgraziato. 

Come, come? Sì, signori: d’essere 
un disgraziato; uno che ha da fa¬ 
re con la fortuna. 

Lontanissimo, come vedete, dalle 
mie intenzioni che queste parole 
possano istigare nei buoni scritto¬ 
ri, buoni, serii, ma che non mi pa¬ 
re minaccino di poter divenire 
« grandi » (questione di fortuna), 
sensi d’invidia verso i favoriti del¬ 
la morte. Nel constatare che in Ita¬ 
lia c’è una bella fioritura di scrit¬ 
tori sostanziosi e qualcuno fortu¬ 
nato, i quali tutti accresceranno il 


valore e terranno alto il tono della 
patria letteratura, ho provato come 
d’obbligo una gran soddisfazione, 
e poi subito, per il qualcuno, una 
gran pena: la vita che l’attende; 
e la voglia di scrivere due parole 
per chiarire agli altri che, rispetto 
alla vita, i veri fortunati sono essi. 
Anche perchè sono sempre in tem¬ 
po, se volessero, a cambiare il me¬ 
stiere che pur fanno così bene: ma 
chi lo fa con quel diavolo che ogni 
tanto l’aiuta non potrà mai cam¬ 
biarlo, per male che gli vada. Non 
ha scampo. E’ destinato. 

Un artista fortunato è diffìcile, 
diffìcilissimo che sia anche fortu¬ 
nato come uomo. Questo lo sapete 
senz’altro e vi pare in confuso che 
ci sia contraddizione soltanto per¬ 
chè non ci pensate. E’ diffìcile per¬ 
chè, tra una buona occasione per 
lui uomo di carne e d’ossa, vestito 
di panni, nella vita, e un’altret¬ 
tanto buona occasione per lui arti¬ 
sta, spirito nudo ,nel suo lavoro di¬ 
sinteressato, tra la fortuna e l’im¬ 
magine della fortuna o la fortuna 
d’un’immagine, non esiterà mai 
nella scelta, se è un vero artista, 
e sceglierà l’immagine. Voi non 
credete che sia così frequente il 
caso di dover scegliere ,in cui que¬ 
ste occasioni si presentino allo stes¬ 
so momento e contrastanti? Ma è 
pure un fatto che succede, e solo 
a un artista può succedere, come 
solo ai galantuomini la scelta tra 
il dovere e il piacere. E poi è lo 
stesso, nel caso che se ne presenti 
una sola: mettiamo quella vera: 
invece di ghermirla ai capelli, co¬ 
me va fatto, l’artista, col primo 
moto istintivo, si tirerà un passo 
indietro per riflettere se la sua ar¬ 
te non ne soffrirebbe, ecco, e quel¬ 
la intanto passa oltre: prontissimo 
però ad afferrarla se riguardasse 
il suo lavoro: ma allora è queiral¬ 
tra. Una fortuna necessaria. Un 
arnese del mestiere. E una fortuna 
che per definizione sia proprio ne¬ 


cessaria, proprio « sine qua non », 
è facile scoprire che per lo meno 
avrà perduto ogni gusto. Pensate¬ 
ci. Dove sono andati a finire tutti 
i caratteri gradevoli della vera for¬ 
tuna, della fortuna solita com’è per 
ogni mortale che non abbia quella 
insigne d’esser nato per V arte, 
quando non se ne possa più fare a 
meno? La fortuna è bella, è for¬ 
tuna, quando ci carica di super¬ 
fluo, quand’è un dono inaspettato 
della vita, un lusso di bontà che 
con noi si passa la sorte: un di 
più, insomma, come ho detto subi¬ 
to: senza il quale non è vero che 
non avremmo potuto tirare avan¬ 
ti. Ma, e quando il poter tirare 
avanti è solo a patto d’esser fortu¬ 
nati, sempre, ogni volta, o almeno 
due volte su tre; cioè l’avere la for¬ 
tuna come acqua e pane, come pri¬ 
ma cosa per cominciare la giorna¬ 
ta, fondamento primo della gior¬ 
nata di lavoro: ma niente altro che 
fondamento perchè il resto — cioè 
tutto, ciò che più importa — è poi 
da ottenere a forza di fatiche stre¬ 
nuissime, senza le quali quella for¬ 
tuna così necessaria in principio, 
essenziale, resta come se non si 
fosse avuta? Lasciamo stare. Di 
fortuna, non nego, se ne maneggia 
molta, ma guardate quanta ce ne 
resta alle mani: il rimpianto; co¬ 
me succede ai cassieri coi biglietti 
da mille. (Parlo, s’intende, d’arti¬ 
sti e di cassieri onesti). 

Ogni persona seria capisce da ciò 
che quella dell’artista è una vitac¬ 
cia di rischio; troppo rischio, e per 
troppo poco dato che, per noi stes¬ 
si, si campa una volta sola. Per 
conseguenza si guardi l’artista co¬ 
me dalla peste dall’essere una per¬ 
sona seria. 

Gli conviene di più il dare esem¬ 
pio di virtù eroiche. Anzi, è forse 
il solo a cui la virtù eroica — cosi 
già allo sbaraglio, a mercè di for¬ 
tuna com’è la sua vita — sia sem¬ 
pre un buon affare. 
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Ma perchè poi tutta questa neces¬ 
sità di trovare senza cercare? 

Un esempio. Parecchi anni fa ve¬ 
niva da me un ragazzo a leggermi 
a mano a mano che le scriveva 
certe novelline. A lettura finita, se 
ne discuteva a parte a parte e io 
mi sforzavo di mettere in chiaro 
prima il « punto vivo » del compo¬ 
nimento e poi il modo d’arrivarci 
per la via più diritta; benché a lui 
paresse, e me ne accorgevo, che 
prendendo le cose per questo verso 
tutto gli si riducesse: una mortifi¬ 
cazione, gli pareva, come se le sue 
novelline, dopo quel trattamento, 
diventassero.... come dire?: anche 
più novelline di prima. In poco, 
certo, consistevano; ma che ci po¬ 
tevamo, io e lui, se quel poco era¬ 
no? Ed erano tuttavia qualche co¬ 
sa. (Ancora mi ricordo di una, il 
caso d’un tale che sapeva d’avere 
una faccia antipatica....: carina). 
Gli mostravo come va trattata 
la fortuna — la fortuna d’aver 
trovato qualche cosuccia, fortuna 
grande: un fatterello, un piccolo 
contrasto di sentimenti, uno scar¬ 
to specioso dello spirito —: con 
quanta pazienza occorre contem¬ 
plarsela, zitti, senza fiatare, senza 
muoversi o girandoci attorno cir¬ 
cospetti, l’occhio fermo e aperto, il 
cuore in gola, attenti a capirla, a 
stamparsela in mente, a metterla 
a fuoco, per poterci poi entrare in 
discorso, poterla cogliere quando 
sia già ben studiata e conosciuta, 
già « nostra » : ma allora il disinte¬ 
resse di non usarla viziosamente, 
anzi, cortesia da gentiluomini per 
invitarla a entrare, per accoglierla 
nella fantasia, e santità da anaco¬ 
reti per lasciarla libera crescere e 
manifestarsi, mai toccarla con le 
intenzioni, mai imprigionarla nei 
pregiudizii; l’amore di servirla, con 
tutte le nostre facoltà, anche se è 
cosa da poco; l’umiltà davanti al 
fantasma che dev’essere in noi il 
nostro signore, il nostro tiranno, 
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non noi, per la bella ragione che 
siamo di carne e d’ossa, che siamo 
vivi, noi, che abbiamo i nostri in¬ 
teressi, che nessun giudice ci met¬ 
terà in gabbia se ci comportiamo 
da prepotenti, non noi i padroni 
suoi: insomma le convenienze ele¬ 
mentari da conoscere a menadito, 
chi stimi sè degno di certi incon¬ 
tri; il galateo di questo cavaliere 
errante, appiedato, che è l’artista. 
E inoltre la rassegnazione pre¬ 
ventiva agli errori. 

Fieri di tanti bei principii e per¬ 
dendo la salute per metterli in pra¬ 
tica, troppe volte ci accorgeremo, a 
lavoro ultimato, di non aver con¬ 
cluso nulla (oppure non ce ne ac¬ 
corgeremo noi e se ne accorgeran¬ 
no gli altri): mentre coloro che 
fanno tutto il contrario, cioè con 
un animo da soperchiatori ambi¬ 
ziosi, sordo alla simpatia verso l’ef¬ 
fìmero poetico lume delle cose in 
vita, governano cimiteri di luccio¬ 
le o, come i « prefetti » dei collegi 
d’un tempo, usano la ferula sull’u¬ 
miliazione spaurita delle idee bam¬ 
bine che hanno acciuffato, trova¬ 
tene, e tengono in riga e presenta¬ 
no nei « saggi » a mostra di come 
hanno saputo educarle (e Dio ci 
scampi dall’immaginare ciò che sa¬ 
rà accaduto nel segreto dei dormi- 
torii), costoro, voglio dire certi let¬ 
terati, non sbagliano mai, non cor¬ 
rono nessun rischio concludono 
sempre qualche cosa: e, poiché 
scrivono parole sulla carta e pub¬ 
blicano libri tal’e quale come gli 
artisti, ci guadanano non foss’al- 
tro la confusione, il credito che l’e¬ 
sercizio del mestiere gli costi sul 
serio sudori di sangue, e sia un 
vero sacerdozio. Ma sì, che gli cà- 
pita perfino di ritenersi e d’esser 
ritenuti più bravi, che scrivono 
meglio: come se un baffo di briga¬ 
diere potesse essere più bravo d’un 
fegatino di triglia o il color verde 
del numero cinque. 

Mettevo in guardia quel giovane 


anche su questo punto: si sa che 
ho avuto sempre il dente avvele¬ 
nato contro i letterati, io, per quel¬ 
la benedetta storia dello «scriver 
male ». 

Temo, insomma, d’essere stato un 
gran seccatore, perchè di punto in 
bianco non lo vidi più. Ma allora 
non lo sospettai, tanto m’ero infer- 
voràto per il suo bene: segno, pen¬ 
sai, che s’è proprio offeso, o s’è 
scoraggiato. Quando tornò, dopo 
qualche mese, era invece pieno di 
coraggio, un leone era; aveva scrit¬ 
to certe cose. Le stesse, riscritte da 
cima a fondo. 

— Ma come, lei? le ha scritte lei? 
così? 

E chi dunque? Lui in persona. Ma 
se erano, oh Dio, tutta un’altra co¬ 
sa. E che novelline più: avevano 
cresciuto le pretese. Sfacciate, truc¬ 
cate, ma un’aria di modestia, di 
sciatteria quasi, da far restare tra¬ 
secolati: nel vedere che strizzava¬ 
no l’occhiolino al Mistero, al De¬ 
stino. Mi disse: 

— Che vuole, finalmente ho capi¬ 
to. Oggi si scrive così. Lei non me 
lo poteva insegnare, lei è dell’al¬ 
tra generazione. 

Chi scrive così? Tutti, diceva: 
tutti giovani della sua generazio¬ 
ne. Dice che, adesso, « sentivano 
così », loro. Forse era esatto: erano 
in parecchi non dico a sentire, ma 
a scrivere in quel gergo, in coope¬ 
rativa; quanti a priori, ma natu¬ 
ralmente senza confessarselo ave¬ 
vano rinunciato a correre il gran 
rischio dell’arte. La forza che a 
ciascuno mancava, d’esser se stesso 
e solo, nudo e libero a mercè della 
fortuna, facevano conto d’averla 
acquistata con quel tacito accordo. 
Confessandolo, egli salvava se non 
altro la sua ingenuità, ch’era gran¬ 
dissima. Che potevo dirgli. Che a 
me non la dava a bere? Lo sapeva 
anche lui. 

Mi congratulai. 

Ecco: era uno, che alla fine ave- 










































































































va trovato; ma cercando, come 
vuole il proverbio. Ci s’era inge¬ 
gnato con un po’ di furberia. Ma a 
sua lode aggiungerò che non ebbe 
poi la sfacciataggine di persevera¬ 
re. (Altrimenti a quest’ora si sa¬ 
rebbe fatto un buon nome, e io per 
delicatezza non avrei messo in 
piazza il suo caso). Ha trovato an¬ 
che un buon posto, dove si richie¬ 
deva un uomo di guon gusto, e lui 
è quello; e l’arte, un rimpianto o 
una fìsima di gioventù, secondo Tu¬ 
more della giornata. 

Vuol dire ch’era una persona per 
bene. E le mie fatiche non furono 
sprecate; ed ho salvato la patria 
da un letterato di più. 

Perchè sia necessario trovare sen¬ 
za cercare l’ho già detto così tra le 
righe è Tunica salvezza possibile di 
quella naturalezza a cui è condi¬ 
zionata ogni opera d’arte. Non la 
naturalezza della retorica, rispetto 
alla « scelta » dell’ eloquio o alla 
condotta dell’intreccio (logica, ve¬ 
rosimiglianza, proporzioni : regole 
esteriori che un artista dovrebbe 
« applicare » e non può senza per¬ 
dere proprio la naturalezza a cui 
esse pretenderebbero di condurlo) ; 
ma quella intima, dei movimenti 
dello spirito abbandonato alla sua 
meccanica spontanea. Intendiamo¬ 
ci, non dico che un « soggetto » non 
si possa anche cercare, e magari 
nella cronaca nera d’un giornale. 
(Shakespeare li cercava nelle no¬ 
velle italiane e nella storia). Ma 
non è la fantasia creatrice che lo 
cerca. Lo cercherà la nostra curio¬ 
sità, il nostro bisogno pratico di 
avere un pretesto, o che so io. E 
questo non è il cercare che pregiu¬ 
dica, purché, una volta accettato 
quel pretesto dalla fantasia, cessi, 
come deve cessare, ogni ricerca 
esterna. La sacra matrice che ge¬ 
nera non ha papille nervose che le 
diano stimoli a cercarsi un germe 
da allevare: essa, se è feconda, de¬ 
v’essere in un certo senso stupida, 


assorta. Così il germe come gli ali¬ 
menti per nutrirlo, i quali riflui¬ 
ranno in essa secondo il bisogno, la 
fantasia deve trovarli in sè igno¬ 
rando beatamente come li possie¬ 
da: se quello fu cercato con altre 
facoltà dello spirito o se per caso 
sia caduto in essa, se il fornirle que¬ 
sti alle altre facoltà dello spirito 
costi poco o moltissimo per la fan¬ 
tasia generante è lo stesso: non ha 
importanza. Importante è che ac¬ 
cada al momento della fecondazio¬ 
ne quell’attimo di felicità per cui 
l’artista ha il senso d’aver « trova¬ 
to », e che forse si può spiegare 
con la corrispondenza segreta del¬ 
la qualità del germe, delle sue pos¬ 
sibilità di sviluppo, con le attitudi¬ 
ni peculiari della fantasia in cui si 
è fissato. Allora, non ci sarà peri¬ 
colo che l’artista corrompa le sue 
facoltà lavorando studiosamente a 
crescere un frutto che spontanea¬ 
mente non potrebbe dare. Ecco, 
questo è il punto. E’ salva la natu¬ 
ralezza : è possibile la perfezione 
dell’opera: avvenne l’incontro con 
la fortuna; almeno all’atto del con¬ 
cepimento; perchè poi la natura¬ 
lezza è ancora da salvare e la for¬ 
tuna da ritrovare a ogni passo du¬ 
rante il processo della creazione, in 
cui lo sviluppo dell’opera non è sor¬ 
retto da leggi e necessità della vi¬ 
ta organica talmente forti da po¬ 
terlo condurre a compimento e da 
salvaguardarlo da ogni pericolo 
quasi naturalmente: ma rimane 
esposto e soggetto a mille influen¬ 
ze esterne e, più, all’estrema mo¬ 
bilità dello spirito, il quale resta 
pur sempre più padrone della sua 
creatura che non sia un corpo 
schiavo rispetto al feto o un albe¬ 
ro al suo frutto. 

Per fare un altro paragone, dev< 
essere un po’ il caso delle libere 
bestie, che noi chiamiamo belve: 
come imparano a vivere. Dipanan¬ 
do il filo misterioso dell’ istinto. 
Essendosi prima ridotte ubbidienti 


all’istinto, con l’estrarre ragioni ed 
esperienze coordinate da una serie 
di brancolamenti e di urti paurosi 
contro i limiti; avendo affinato, 
educato, certamente a costo di 
molta disciplina e di chi sa quan¬ 
te rinuncie, un’ ubbidienza incon¬ 
dizionata al proprio istinto chiari¬ 
to e svelato. Secondandolo con que¬ 
sta servilità, saranno libere. Sol¬ 
tanto allora e così potranno trova¬ 
re tutto ciò ch’è loro necessario e 
venire assistite dalla fortuna. Una 
vita di rischio. A mercè di fortuna. 
Una vita pura. Che pare libera, ma 
è legata attimo per attimo a mille 
condizioni: ma questa è la libertà. 
Una vita di potenza, in maestà. 
Voi credete che il leone, il tigre, 
cerchino la preda? Non cercano 
mai. A un certo punto la preda è 
chiara in essi, nella purità del lo¬ 
ro istinto, purità mantenuta in at¬ 
to da quelle ubbidienze di cui ab¬ 
biamo detto, da una regola infles¬ 
sibile di vita: e allora essi vanno 
dritti alla preda, con tutte le cau¬ 
tele necessarie per appropriarsela. 
Sanno attendere la fortuna, ma 
degni della fortuna. E non vivono 
che di fortuna. 

Ma noi addomestichiamo le bel¬ 
ve. Ecco i cattivi artisti, che han¬ 
no corrotto il loro istinto, perduta 
la naturalezza, orsi e leoni am¬ 
maestrati. Meglio parlare di scim¬ 
mie. Ma è triste sapere che non vi 
sono soltanto scimmie ammaestra¬ 
te, vi sono anche leoni. Il Vico, per 
esempio, libera magnifica belva 
nella « Scienza Nuova », è un po¬ 
vero leone ammaestrato nelle al¬ 
tre opere auliche; come il Tasso 
nella « Conquistata ». Per scrivere 
queste cose essi cercavano: e qual¬ 
che cosa trovavano, uomini d’inge¬ 
gno. Si trova male a cercare: e di 
solito cose perdute dagli altri. 
Quando non è il caso peggiore: 
che le abbiamo... trovate nelle ta¬ 
sche degli altri. 

LUIGI PIRANDELLO 
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OPINIONE SULLA PITTURA 

La pittura è un fatto essenzialmente cro¬ 
matico come la scultura è un fatto es¬ 
senzialmente plastico. Da questo assioma 
scaturiscono i seguenti corollari: 

a) In un quadro, gli unici rapporti vali¬ 
di sono quelli cromatici, vengono poi i 
rapporti di masse (costruzione) buoni ul¬ 
timi i rapporti ideologici. Se questi non 
ci sono, la cosa non ha nessuna impor¬ 
tanza. 

b) L’artista si deve mettere al cavalletto 
quando in lui è nata un’emozione croma¬ 
tica (che può sorgere senza nessuna ra¬ 
gione, o per una sensazione visiva, acu¬ 
stica, per un ricordo, ecc.). 

c) Il disegno ha un’importanza seconda¬ 
ria rispetto al colore, il che non signifi¬ 
ca (come proclamano in mala fede i de¬ 
trattori della pittura moderna) che non 
c’è bisogno di saper disegnare o peggio 
che bisogna disegnar male a bella posta, 
ma significa come qualunque arbitrio nel 
disegno è ammissibile, purché vada a van¬ 
taggio della parte cromatica (esempio 
classico gli sconfinamenti di colore di Ma- 
tisse, gli arbitri anatomici di Modigliani, 
ecc.). 

La tecnica con la quale il colore viene 
steso sulla tela ha un’importanza secon¬ 
daria come il disegno. E’ un fatto manua¬ 
le dal quale non si possono trarre che ef¬ 
fetti puramente meccanici. Le elocubra- 
zioni dei divisionisti, appaiono oggi come 
infatuazioni di maniaci che hanno speso 
troppo del loro tempo a picchiettare la 
tela. I macchiaioli furono grandi, non per 
aver rivoluzionato una tecnica, ma per 
aver rivoluzionato una visione estetica 
(verismo contrapposto all’accademia). 
Poiché abbiamo scritto la parola «veri¬ 
smo», parliamone. Il verismo ha fatto il 
suo tempo non solo in pittura, ma in 
scultura, in letteratura, in musica, ecc. 
Il « verismo » ha soddisfatto il bisogno 
documentario di un’epoca gretta, burocra¬ 
tica e priva di poesia. Oggi anche la fo¬ 
tografia tende a non essere più verista. 
Il « verismo » in arte può servire soltanto 
a scopo didattico, per insegnare all’allie¬ 
vo i primi elementi del mestiere, appun¬ 
to perchè in tale periodo egli non ha nè 
il bisogno nè la possibilità di creare. 
Creare col modello davanti è un con¬ 
trosenso ed è strano come ancora oggi 
non si sia capito un fatto così semplice e 
cioè che nello stesso modo come il lette¬ 
rato non ha bisogno di assassinare un 
uomo per descrivere un assassinio, così 
il pittore non ha nessun bisogno di ve¬ 
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dere un paesaggio per dipingerlo. Anzi, 
se lo vede, si trova nelle peggiori condizio¬ 
ni per «crearlo» : dovrà tutt’al più «co¬ 
piarlo». I quadri dell’800 ad esempio, so¬ 
no «copie» più o meno riuscite del ve¬ 
ro, ma non sono mai creazioni. 

Gli antichi avevano già capito tutto 
questo e nei secoli d’oro, tutto il paesag¬ 
gio è inventato, ossia « creato ». Del resto 
anche nell’800, il miglior paesaggista è 
appunto colui che ha copiato pochissimo 
il vero, vogliamo dire Corot. 

Anche il ritratto ha tutto da perdere a 
essere dipinto col soggetto davanti, per¬ 
chè in tal caso il pittore sarà costretto 
a seguire meccanicamente il giuoco di 
ombre e di luci che gli nascondevano l’a¬ 
nima del modello. I migliori ritratti ese¬ 
guiti col modello davanti hanno sempre 
la fissità del manichino. Vi sono alcune 
eccezioni (lo sappiamo) ma in tal caso 
l’interesse che questi ritratti destano, a 
guardar bene è prodotto più che altro da 
felici accostamenti cromatici che ravvi¬ 
vando il quadro, indirettamente dànno 
vita al pupazzo.... Sappiamo che il dipin¬ 
gere in questo modo è bollato; si sente 
dire: dipinto di «maniera». Che cosa 
vuol dire « dipinto di maniera? ». 

La parola stessa lo dice, vuol dire dipin¬ 
gere alla stessa maniera come si farebbe 
dal vero. Ecco l’errore base che giustifica 
il disprezzo espresso dal vocabolo. I pit¬ 
tori dell’800, quando dipingevano di ma¬ 
niera, cercavano di avvicinarsi al vero 
senza averlo davanti, vai quanto dire 
« truccavano » il vero. Ma chi deliberata- 
mente «crea» un qualche cosa che non 
è mai esistito, non dipinge di maniera, 
perchè se no, bisognerebbe dire che tutta 
la musica e tutta la letteratura sono di 
maniera. Quando diciamo creare ciò che 
non esiste, speriamo di non essere frain¬ 
tesi, perchè si può dipingere in questo 
modo senza fare nè dell’astrattismo nè 
delle elucubrazioni futuristiche. 

D’altro canto non c’è caso più conven¬ 
zionale del vero. Ogni artista e ogni se¬ 
colo, hanno visto il vero in un modo di¬ 
verso, e allora perchè accanirsi a difen¬ 
dere una cosa convenzionale, ossia inesi¬ 
stente? 

L’unico grande problema che la pittura 
d’oggi ha risolto, è quello di essersi libe¬ 
rata dalle formule convenzionali e di aver 
dato agli uomini la possibilità di sfrutta¬ 
re inesauribili nuovi campi di emozioni 
estetiche. Possiamo dire che la pittura mo¬ 
derna ha moralizzato il campo artistico, 
abolendo i trucchetti romantico-letterari 
e dando nuova dignità all’arte del dipin¬ 


gere, arte che più d’ogni altra nasce dal 
cervello al quale l’occhio e la mano devo¬ 
no accontentarsi di servire modestamente 
come mezzo materiale, in contrapposto a 
quanto avveniva nel secolo scorso, epoca 
in cui l’abilità manuale e la ginnastica 
visiva sopperivano a tutto, mentre il cer¬ 
vello (quando ce lo mettevano) serviva 
solo a dare una veste letteraria al dipin¬ 
to o svolgendo anedotticamente e perciò 
falsamente una tesi quasi sempre sociale, 
o peggio ancora cercando la commozione 
nel titolo. 

Una conferma di quanto precede, la si 
può avere, quando altro non ci fosse, dal 
pietoso risultato che dànno i concorsi a 
tema obbligato. Perchè? Perchè i pittori 
per concorrere al premio, si mettono da¬ 
vanti al cavalletto non in preda a un or¬ 
gasmo cromatico, ma semplicemente in 
possesso di una formula letteraria conte¬ 
nuta nel tema da svolgere. 

Oggi la pittura è una cosa di facilissima 
e ben lo sanno i pittori tradizionalisti, 
che dopo aver cercato rinchiusi nel loro 
studio di «fare il nuovo» e non essendo¬ 
vi riusciti, vanno proclamando che si trat¬ 
ta di mode passeggere, di abberrazioni, 
ecc. Naturalmente c’è il «nuovo» brutto. 
E che perciò? Non ci sono cattivi dipin¬ 
ti del 400? Cattivi dipinti del 500? Cose 
insipide di tutti i secoli? Dai moderni si 
pretende che capolavorino tutti i giorni. 

Essendo la creazione l’atto più misterio¬ 
so che avviene in natura, è evidente che 
un dipinto « creato » anziché « copiato 
dal vero» porterà con sè in modo più o 
meno evidente un «mistero». 

Noi diremo che un quadro tanto più è 
pregevole, quanto più il mistero che da 
esso emana, turba colui che guarda. I 
quattro quinti dei capolavori dell’antichi¬ 
tà si giovano essenzialmente del mistero 
per suggestionare chi guarda. La pittura 
moderna fa quindi del «mistero» il più 
alto mezzo artistico e quando non ci rie¬ 
sce cade nel decorativo o nel caricatura¬ 
le. Quasi tutta la pittura dell’800 manca 
di mistero, e perciò resta opera puramen¬ 
te illustrativa. Meissonnier è l’esempio 
classico di tale decadenza. 

Il mistero a volte scaturisce da un’espres¬ 
sione particolare del soggetto (attitudine 
e sorriso della « Gioconda »), a volte dalla 
composizione e dalla distribuzione delle 
masse (« Tempesta » del Giorgione), a vol¬ 
te solo dal colore (Picasso, Braque, ecc.). 
Quest’ultimo modo di esprimere il miste¬ 
ro è per noi il più essenziale, perchè pit¬ 
toricamente parlando, è il più puro. Chi 
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in questi quadri non vede che delle sem¬ 
plici stramberie, mostra un difetto di 
sensibilità artistica, e in tal caso noi non 
sapremmo quale rimedio consigliargli, nel¬ 
lo stesso modo come non sapremmo che 
cosa consigliare a chi fosse totalmente 
sprovvisto di orecchio musicale. 

Arrivati a questo punto, preveniamo una 
facile obbiezione : — Allora la pittura 
moderna non la possono capire tutti? Al¬ 
lora la pittura non ha più il carattere di 
universalità come la musica. 

Diciamo subito che l’Arte è l’estrinseca¬ 
zione più aristocratica dell’uomo, quindi 
non può essere sempre alla portata delle 
masse, diciamo ancora che è un errore 
credere che la musica abbia un carattere 
di universalità, perchè Verdi (forse) può 
vantarsi di essere capito da tutti (fac¬ 
ciamo le nostre riserve su molte opere) 
ma Beethoven non è capibile da tutti, e 
così Grieg, Debussy, Wagner e cento al¬ 
tri. La canzonetta napoletana la capisco¬ 
no tutti, ma a mano a mano che salia¬ 
mo nella scala dei valori musicali ci ac¬ 
corgiamo che diminuisce il numero degli 
iniziati. Se questo avviene in musica, per¬ 
chè si pretende che tutti debbano capire 
la pittura? Tutte le Arti per essere gu¬ 
state hanno bisogno di una certa sensibi¬ 
lità recettiva che evidentemente non è 
di tutti e di moltissima preparazione spi¬ 
rituale e culturale che è di pochi. Perchè 
la pittura deve fare eccezione a questa 
legge generale? 

Ma c’è sempre chi avverte con premu¬ 
ra: il bello deve piacere a tutti. Senza 
sospettare che il bello è quanto di più 
relativo esista. 

EZIO D’ERRICO 


CORSIVO N. 100 

1 lettori ricordano che nel Quadrante 8 
avevo proposto un’idea: una rappresenta¬ 
zione del Fascismo mediante un « teatro 
di masse», in tre tempi ( guerra, rivolu¬ 
zione, pace ) da tenersi allo stadio Berta 
di Firenze. 

Ora vengo a sapere che qualche cosa di 
consimile si fa, appunto a Firenze, a cu¬ 
ra di Alessandro Blasetti. 

Fa sempre piacere constatare che le idee 
camminano. E fa piacere constatare che 
questo Quadrante è buon fornitore di 
idee. Asistere allo spettacolo dell’incame¬ 
ramento delle nostre iniziative è per noi 
una letizia. P. M. B. 


(RISTAMPE) 

Lettera aperta di stella nera 
(Giovanni Ansaldo) a P. M. Bar¬ 
di, comparsa su II Lavoro di 
Genova. 

Mio caro Bardi, 

Lei è come San Paolo: viaggia continua- 
mente per propagandare la sua fede, che 
è la fede nella architettura razionale. Tre 
mesi fa, era a Roma, e predicava l’archi¬ 
tettura razionale ai pagani classicisti del¬ 
la Capitale; poi è passato in Argentina, 
per propagandare la architettura raziona¬ 
le tra i gentili libertysti di Buenos Aires; 
giorni fa mi son trovato il suo biglietto 
da visita sul tavolo, segno che, di ritorno 
da Buenos Aires, era venuto a catechizzar 
re i genovesi, che già altra volta lei apo¬ 
strofò in modo così veemente.... E come 
San Paolo, dopo che aveva lasciato una 
comunità di fedeli, mandava loro qualche 
«lettera» per confermarli nella incerta 
fede, così Lei, quando è in Argentina, pub¬ 
blica in Italia un nuovo volume, per con¬ 
fermare la Chiesa razionalista italiana 
nella fede insidiata... Lei era ancora a 
Buenos Aires, e qui in Italia usciva que¬ 
sto suo «Belvedere dell’architettura ita¬ 
liana d’oggi » che è veramente una episto¬ 
la piena di illustrazioni, e piena anche di 
affermazioni precise, che non ammettono 
contraddizioni. 

«Il lettore — Ella dice alla prima pagi¬ 
na — comprenderà che la nostra è soltan¬ 
to fede, non storia. Questo è il preludio 
della nuova architettura italiana, una fi¬ 
nestra che guarda un panorama illumina¬ 
to di certezze, forse anche ombroso di 
qualche errore; ma un impeto di ottimi¬ 
smo ci sugerisce di credere che siamo sul¬ 
la buona strada di una architettura che 
testimonierà, com’è accaduto per tutte le 
epoche emergenti, un’epoca vitale». Oh, 
come io amo questo modo di parlare, que¬ 
sta convinzione di essere nel giusto e nel 
vero, questa affermazione di vittoria in 
ogni riga e in ogni parola! Lei è una tem¬ 
pra di apostolo, caro Bardi; uno di que¬ 
gli uomini beati, per cui esistono delle 
certezze. L’architettura razionale è per 
Lei, appunto, una certezza; e Lei si vede, 
sicuramente, già assurto nell’empireo del¬ 
la trionfante chiesa razionalista, sedere 
alla destra del Padre Eterno Le Corbu- 
sier.... Io Le invidio questa sua certezza 
di missionario e di apostolo; dev’esser co¬ 
sì bello poter giudicare il passato e l’av¬ 
venire, i vivi e i morti, in nome di una 


propria verità, come fa Lei! E Le auguro 
anche di non far la fine di tutti gli apo¬ 
stoli, che di solito devon confermare la 
loro fede col martirio: «fidem firmare 
sanguine». Perchè ce n’è della gente che 
vorrebbe martirizzarla, sa? Ce n’è... 

Ma lasciamo andare. Veniamo alla sua 
ultima epistola apostolica, al suo Belve¬ 
dere. Devo dirLe che ho apprezzato la 
scelta delle tavole, e la perentoria brevità 
dei commenti, che Lei vi pone a fronte? 
Sarebbe superfluo. Lei, oltre ad essere 
apostolo, è anche giornalista; e sa il suo 
mestiere. Le cose che Lei dice nei com¬ 
menti sono la quintessenza di tutta la po¬ 
lemica che Lei conduce da anni; e pure, 
Lei è riuscito, ancora una volta, a farle 
brillare come cose nuove, anche agli oc¬ 
chi di suoi lettori fedeli, come me. Dun¬ 
que, niente complimenti su questo punto. 
Ma piuttosto, una osservazione. Sa che 
di tutto il suo volume, ciò che mi indusse 
a riflessioni più profonde, fu — non se 
ne dolga, caro Bardi — la copertina? 
Proprio così, come glie la dico. Il conte¬ 
nuto del volume, in complesso, mi lasciò 
tranquillo: lo conoscevo.... In fondo, le 
grandi autostrade belle diritte, le arcate 
aeree dei viadotti, i campeggi nelle pi¬ 
nete, gli stadii solari, piacciono anche a 
me, sebbene io creda che l’Italia sia già 
bellissima così com’è, e che ci sia poco 
da ritoccare. E in fondo, ancora, passar 
venti giorni in una casa di campagna ri¬ 
gidamente razionalista, con mura liscie ti¬ 
rate a calce, mi è sempre parso che non 
debba esser terribile; ho già passato delle 
settimane deliziose in vecchie case di 
Ischia e di Capri, che sono dei veri dadi 
cubici, tutti terrazze, più razionaliste di 
ogni possibile tentativo moderno; e mi 
vi sono trovato benissimo. Quindi, tutte 
le illustrazioni di Belvedere, che presen¬ 
tano le «realizzazioni» più importanti 
del suo duro stil nuovo, non mi turbaro¬ 
no. Ciò che mi turbò, invece, fu la coper¬ 
tina del volume. Più esattamente: il si¬ 
stema da lei adottato per la rilegatura 
del volume. 

Lei ha infatti adottato, per il suo Belve¬ 
dere, il tipo di rilegatura «a spirale». 
Esso è nuovo, per l’Italia; e il suo volu¬ 
me farà spicco nelle vetrine dei librai. 
Questa rilegatura consiste in una appli¬ 
cazione dell’acciaio all’arte del libro. Il 
volume, cioè, non ha cuciture, non ha 
quella che si chiama «costa»; ogni pa¬ 
gina è sciolta, e tutte sono tenute insie¬ 
me da una specie di filo di acciaio, rav¬ 
volto a spirale. Questo tipo di rilegatura 
è effettivamente molto comodo per sfo- 
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gliare albi e volumi a pagine pesanti: le 
pagine, ad apertura di libro scorrono be¬ 
ne, la spiralina di acciaio sostituisce 
vantaggiosamente la vecchia cucitura. 
Questo riconobbi subito, sfogliando il Suo 
Belvedere. E pure, mentre sfogliavo con 
tanta comodità, la mia mente si perde¬ 
va in non lievi cogitazioni. 

— Diavolo d’un Bardi, pensavo tra me, 
Non quieta mai. Quando egli dice che il 
sistema della nuova architettura deve 
essere totalitario, deve abbracciare non 
solo la casa, ma l’arredamento, e gli og¬ 
getti d’uso comune, non dice a vanvera. 
Quando dice che il segreto del razionali¬ 
smo architetotnico consiste nel «far cor¬ 
rispondere a un aereo una casa, a una 
casa una sedia, a una sedia una stilo- 
grafica», non dice soltanto colla bocca; 
dice col cuore. Per conto suo, cerca di 
fare proprio così. Ecco qui il suo libro: 
acciaio e carta, così come nelle case egli 
vuole solo acciaio e cemento. Questa spi¬ 
ralina d’acciaio è lo sviluppo logico, e 
secondo il Bardi necessario, dell’architet¬ 
tura razionale. In queste case, che egli 
mi presenta, ci dovrebbero essere soltan¬ 
to dei libri come questo, ch’egli mi man¬ 
da. Ma in coscienza: mi piacerebbe, a 
me, una libreria, in cui tutti i volumi 
avessero questa rilegatura a spirale? Mi 
ci troverei, io, in uno studio, sui cui scaf¬ 
fali io vedessi, non le consuete coste del¬ 
le rilegature, ma un groviglio di spirali e 
spiraline di acciaio, corrispondenti ognu¬ 
na ad un volume? ». 

Così pensavo ieri tra me, in una specie 
di esame di coscienza; e il mio sguardo 
si posava sulla rilegatura a spirale del 
Belvedere, e poi correva alle coste di pel¬ 
le dei volumi delle mie librerie; e senza 
volerlo facevo confronti, e senza dover 
tender l’orecchio udivo quel che, dalle li¬ 
brerie, mi dicevano le rilegature dei vo¬ 
lumi antichi. 

— Come? Rinnegheresti dunque noi, le 
belle rilegature in pelle morata, in per¬ 
gamena, in marocchino, con il nome in¬ 
ciso in oro sulla costola nobilissima? 
Rinnegheresti noi, l’ornamento della tua 
libreria, il decoro della tua camera da 
studio; noi che hai accarezzato tante 
volte con mano trepida di piacere, noi, 
su cui il tuo sguardo si posa come sul 
più amabile dei panorami? Vorresti so¬ 
stituire noi, che fummo scelte ad urna ad 
una per colore, per cordoni, per fregi, 
con codesta spiralina di acciaio, che tie¬ 
ne avvinte le pagine senza rilegare il li¬ 
bro, e che sa, lontanamente, di arnese 
di tortura, di manette e di catena? Ti 
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preghiamo: non ci avvilire con la pre¬ 
senza di una simile parvenue; non ri¬ 
porre quel volume orribile, che hai tra 
mani, tra di noi. E’ la prima rilegatura 
di questo genere che vediamo entrare 
tra queste mura; fa che sia anche l’ulti¬ 
ma. Credici, noi che siamo vecchie e ti 
conosciamo bene; credici, noi, molte del¬ 
le quali ti hanno visto infante, in-fans, 
incapace di parlare... Tra i volumi rile¬ 
gati a spirale, tra le costole dei libri cu¬ 
cite in acciaio, tu non saresti felice. Per 
far felice te, ci vogliamo noi, le belle ri¬ 
legature in vacchetta, in vitellino tirato 
bene, in marocchino ben lavorato. E se 
codesto tuo amico dice, che per essere 
razionalista occorre amare ed accoglie¬ 
re codeste rilegature, deh, tu non essere 
razionalista; e se dice che i soli libri de¬ 
gni di penetrare in una casa razionale 
sono quelli rilegati come codesto, deh, 
tu non andar mai ad abitare in case ra¬ 
zionali! E se dice che la sua dottrina 
è unica, e che chi ne accetta i principii 
deve accettarne tutte le conseguenze — 
comprese le rilegature a spirale — deh, 
tu rinnega quella dottrina in blocco; rin¬ 
negala per amor nostro... 

Così, caro Bardi, mi hanno parlato le 
rilegature antiche degli scaffali del mio 
studio; e i loro argomenti, tutti patetici 
e sentimentali, mi hanno lasciato — non 
glie lo nascondo — profondamente com¬ 
mosso... Questa rilegatura a spirale di 
Belvedere ha rotto l’incantesimo che mi 
faceva credere di poter vivere anch’io, 
un giorno, in una casa razionale. Sì: 
hanno forse ragione le vecchie rilegatu¬ 
re: in una casa costruita e mobiliata in 
stile razionale temo che non sarei felice.... 
Io La ammiro sempre, caro Bardi; am¬ 
miro la Sua dottrina categorica, la Sua 
fede ferma, il Suo fervore di apostolo.... 
Ma non La seguo. * 

Discutere con Giovanni Ansaldo è sem¬ 
pre un piacere. Ed è un dispiacere repli¬ 
care per dargli torto. Egli prende il pre¬ 
testo dalla legatura a spirale del mio li¬ 
bro per difendere tutta una mentalità 
che preferisce il libro rilegato ancora in 
pelle (o finta pelle) oppure la sedia Sa¬ 
vonarola che fa lo stesso: perchè la sca¬ 
la di valori architettonici che io indico 
partendo da un fiammifero e arrivando 
a un palazzo, può essere salita da un 
diavolo o da un santo in due modi per¬ 
fettamente diversi : il diavolo che rilega 
a spirale e il santo che rilega all’ago. 

Ma non capisco perchè si debba conti¬ 
nuare a rilegare all’ago un libro dal mo¬ 
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mento che la legatura a spirale è così 
pratica e così estetica, e presenta un sac¬ 
co di vantaggi formidabili, igienici, sen¬ 
timentali. Basterebbe pensare a tutta la 
colla, con relativi odori e produzione di 
tignole, che è in un dorso d’un libro ri¬ 
legato alla moda del secolo tal dei tali 
per capire che anche questa volta siamo 
nel vero noi razionalisti. 

C’è di più: per conto mio aspiro ad abo¬ 
lire il libro fatto di carta, di questo 'ri¬ 
sultato di stracci e d’altro che pesa un 
accidente, e che ingiallisce, si piega, fa 
orecchie, e così via. 

Come constata, caro Ansaldo, c’è pro¬ 
prio un diavolo per capello nel suo aff.mo 

P. M. B. 


CORSIVO N. 101 

Il Segretario del Partito ha dato un 
giro di chiave, l’estate scorsa, per ridur¬ 
re al minimo la vanitosa ambizione di 
quel mondo sopravissuto di tubi di stu¬ 
fa che, nei resoconti dei giornali, passa 
sotto il nome collettivo di autorità. « Era¬ 
no fra i presenti... », e giù una colonna di 
nomi compreso quello dell’economo del¬ 
l’associazione bersaglieri. Beghe, il giorno 
dopo in redazione, se ne è mancato 
uno. Proteste : « C’ero anch’io! » telefona 
inviperito l’aiutante del segretarie della 
società La Formica. 

Achille Starace, nauseato, ha dato or¬ 
dine ai giornali di smetterla. C’era il 
Prefetto, il Segretario federale e il Po¬ 
destà. E basta. Così, senza nemmeno ac¬ 
compagnare le tre cariche dai rispettivi 
nomi. Impersonalmente, sempre. Ordine 
di fare altrettanto poi con le fotografie 
delle manifestazioni. La splendida circo¬ 
lare di Starace finiva con queste paróle: 
Si fotografino le opere e le folle, e non 
le autorità e i gerarchi, a cominciare 
da me. 

E’ andata per quindici giorni. Per i sdi¬ 
ti quindici giorni. Poi, giù da capo a in¬ 
filzare colonne dì nomi. La vanità cafo¬ 
na e selvaggia non conosce freni di sor¬ 
ta. Bene: proponiamo al Segretario del 
Partito di procedere d’ora in poi al se¬ 
questro immediato, inesorabile, impla¬ 
cabile, di tutti i giornali, nessuno esclu¬ 
so, che non ubbidiscono alla circolare del 
21 agosto XI. 

In cinque giorni vogliamo veder scom¬ 
parire una vergogna che dura da civr 
quant’anni. c - B ' 
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LA CITTÀ CORPORATIVA 

Nel futuro assetto corporativo 
ogni città avrà la sua funzione. Lo 
Stato nuovo, come non darà all’in- 
dividuo la illimitata libertà eco¬ 
nomica, nel senso che a ognuno sia 
lecito agire nel proprio esclusivo 
interesse materiale, senza tener 
conto degli interessi della colletti¬ 
vità, così non darà alle città la il¬ 
limitata libertà urbanistica, nel 
senso che ciascuna di esse possa 
regolare il proprio sviluppo aven¬ 
do di mira soltanto sè e non la Na¬ 
zione. 

L’urbanesimo è uno dei mali più 
gravi dell’assetto capitalistico. E’ 
il prodotto di innumerevoli moti 
economici (le migrazioni degli in¬ 
dividui verso determinati centri) 
che si sovrappongono senza leggi 
nè freni. 

Se Milano che nel medio evo era 
meno popolata di Pavia ha ora un 
milione di abitanti, mentre Pavia 
ne raggiunge appena cinquantami¬ 
la, la causa sta non nella maggiore 
prolificità dei milanesi, ma nella 
maggiore intensità della immigra¬ 
zione. La posizione geografica pri¬ 
vilegiata di Milano ha favorito il 
concentrarsi ivi dei commerci e 
delle industrie, e quindi F accre¬ 
scersi della popolazione. D’altro la¬ 
to, l’addensamento di questa ha 
favorito l’espansione dell’attività 
commerciale e industriale. Così si 
è formato un circolo vizioso. 
Sempre il crescere delle grandi 
città tentacolari è stato effetto di 
un disquilibrio, di un moto vortico¬ 
so. Oggi di fronte agli eccessi del¬ 
l’inurbamento, ci chiediamo se non 
sia stato passato il segno. Quale 
deve essere, agli effetti del massi¬ 
mo potenziamento della Nazione, 
la legge di ripartizione della popo¬ 
lazione? Servono più alla Nazione 
cento città di diecimila abitanti o 
dieci di centomila o una di un mi¬ 
lione? Quale sarà nello Stato cor¬ 
porativo, la città ideale? 

Il problema è assai complesso. Ma 
sono appunto questi nuovi e com¬ 
plessi problemi, che nessuna vo¬ 
lontà individuale ma soltanto il 
fascio della volontà è in grado di 
affrontare, quelli che alimentano 


la nostra fede nel principio corpo¬ 
rativo. Al cospetto di essi, noi sen¬ 
tiamo che cosa è veramente il cor¬ 
porativismo, non l’aggrapparsi al 
passato per amor di quiete nè l’a¬ 
dagiarsi in sogni della felicità fu¬ 
tura ricercata nei dogmi e nelle 
formule miracolistiche, ma il tra¬ 
mutarsi e il rinnovarsi continuo, il 
lottare contro le difficoltà non mai 
vinte e la realtà non mai soggio¬ 
gata, e il sacrificio della propria at¬ 
tività individuale nell’ immenso 
crogiuolo delle attività della Na¬ 
zione. 

Le sorti delle città sono incerte 
come non furono mai. Nessuno può 
dire con sicurezza quali saranno le 
direzioni dei traffici di domani e 
neppure con quali mezzi si traspor¬ 
teranno le persone e le cose. Le 
ferrovie agonizzano. Tutte le linee 
di minor importanza sono senza 
rimedio passive ed entro pochi an¬ 
ni dovranno essere ripiegate. Co¬ 
me si sostituiranno? Prevarranno 
i liberi trasporti sulle strade? Si 
troveranno nuovi sistemi? Si co¬ 
struiranno strade separate per il 
trasporto delle merci e vedremo 
circolare dei veri treni stradali? 
Troppo è prematuro rispondere; 
certo è che i nuovi orientamen¬ 
ti del traffico porteranno nuovi 
orientamenti urbanistici. Anche 
nel passato le città si formavano 
lungo le vie del traffico; peraltro 
nei tempi passati occorrevano dei 
millenni perchè un sistema di traf¬ 
fico soppiantasse l’altro. Oggi ba¬ 
stano dieci anni all’ autocarro a 
nafta per soppiantare la ferrovia. 

Tutta l’economia è gravida di 
punti interrogativi. Il problema 
della produzione sta uscendo dal 
periodo caotico che ha caratteriz¬ 
zato l’opera dell’industrialismo. Si 
cammina decisamente verso l’eco¬ 
nomia controllata e disciplinata, 
ma quale è la vera disciplina e la 
giusta forma del controllo? Noi 
aborriamo ugualmente dalle due 
soluzioni estreme; tutto all’indivi¬ 
duo o tutto allo Stato. La difficoltà 
è di trovare la posizione d’equili¬ 
brio fra l’iniziativa pubblica e l’i¬ 
niziativa privata. Si intrecciano le 
incognite di natura sociale alle in¬ 
cognite di natura tecnica. Come in¬ 


gegneri ci chiediamo quale sia per 
i diversi rami della produzione il 
grado di concentramento, di spe¬ 
cializzazione, di meccanicità che 
meglio giovi oppure quale sia la 
distribuzione delle fabbriche sul 
territorio della Nazione più ri¬ 
spondente all’economia generale. 
Ma come uomini ci chiediamo se 
convenga alla felicità umana mol¬ 
tiplicare all’eccesso i rapporti di 
interdipendenza economica e crea¬ 
re organismi complicati, ma così 
fragili, che si spezzano al minimo 
urto. 

Questo è certo, che il popolo cer¬ 
ca oggi non soltanto la propria ele¬ 
vazione materiale, ma anche e più 
la propria elevazione spirituale. 
Ecco il punto di partenza per lo 
studio della città futura ideale, 
che non sarà la città più ricca, o 
la più popolosa ma quella che for¬ 
nirà agli uomini la migliore possi¬ 
bilità di raggiungere il perfetto 
equilibrio della vita. 

Se tanto sono incerte le vie e tan¬ 
to è lontano lo scopo della città 
ideale, giovano a qualcosa gli iso¬ 
lati concorsi per i piani regolato¬ 
ri? Noi crediamo fermamente che 
giovino in quanto suscitano ed agi¬ 
tano nuove idee. Tali devono esse¬ 
re studiati: e tali devono essere 
giudicati. 

GAETANO CIOCCA 

ERNESTO N. ROGERS 


RARDI DA MUSSOLINI 

P. M. Bardi, rientrato in questi 
giorni in Italia dopo il suo lungo 
viaggio nell’America del Sud, dove 
ha presentato la mostra di archi¬ 
tettura italiana d’oggi, è stato ri¬ 
cevuto a Palazzo Venezia dal Capo 
del Governo al quale ha fatto un 
minuto rapporto della sua attività 
in America. 

La rivista c Architettura », organo ufficiale del 
Sindacato nazionale fascista architetti, si mostra 
compunta dell’esposizione organizzata da Bardi in 
America, e si chiede chi l’ha patrocinata. Ecco 
informati i colleghi : la mostra è stata richiesta 
dagli Istituti di Cultura italica d'America e or¬ 
ganizzata dal Ministero degli Esteri, Direzione 
generale degli Italiani all’Estero. 
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ARCHITETTURA NAVALE 
TECNICA ED ESTETICA 

Tipica espressione dei nuovi orientamen¬ 
ti estetici è l’importanza assunta negli ul¬ 
timi anni dalla « estetica tecnica » : se ri¬ 
salgono alla seconda metà del secolo scor¬ 
so gli inni alla « nuova èra delle macchi¬ 
ne », alla « bellezza insita nel ferro nudo », 
alla « forza e potenza degli organismi mec¬ 
canici creati dall’uomo», è pur vero che 
solo in tempi assai più recenti si è scoper¬ 
ta l’essenza di questa bellezza, senza am¬ 
pollosità e deformazioni retoriche. E uno 
dei campi in cui più chiaramente si vide 
il «bello» tecnico, privo di ogni sopra- 
struttura romantica, è quello dell’archi¬ 
tettura navale. Se non precursore, certo 
esponente notevolissimo di questa nuova 
visione fu Le Corbusier, che già nel ’24 
pose sulla copertina del suo «Vers une 
architecture » una nitida visione del pon¬ 
te di passeggiata dell’« Aquitania », e che, 
nello stesso vivacissimo volume, offrì a 
« deux yeux qui ne voyent pas » la visione 
di scafi, ponti e soprastrutture navali, 
ponendole sotto l’angolo visuale (allora 
sconcertante) di una nuova architettura. 
Oggi questo modo di vedere la tecnica, e 
specialmente la tecnica navale, è assai 
più diffuso e aperto a tutti; e pur sfron¬ 
dato da certi elementi estremisti e pura¬ 
mente polemici che Le Corbusier o altri 
(anche i nostri futuristi) avevano intro¬ 
dotto in questa esaltazione delle macchi¬ 
ne quale fatto estetico, trasformandola in 
adorazione talvolta cieca e assoluta; pur 
liberata da queste inevitabili esagerazioni, 
la visione nuova della tecnica è un fatto 
acquisito dalla sensibilità artistica attuale. 
Può perciò offrire un certo interesse una 
rapida visione del progresso compiuto nel¬ 
le costruzioni navali, dal punto di vista 
tecnico, per i suoi riflessi nel campo este¬ 
tico. 

Il secolo scorso fu, per la navigazione e 
la costruzione delle navi, di un’importan¬ 
za eccezionale: iniziatosi con la visione 
di Trafalgar e dei vascelli mercantili dal¬ 
le enormi velature e dalle alte poppe scol¬ 
pite, vide al suo tramonto, il trionfo del¬ 
la navigazione a vapore, i grandi transa¬ 
tlantici neri e bianchi, dai due alberi sot¬ 
tili e dai molti fumaioli diritti. Nel 1827 
si ha la prima traversata atlantica a va¬ 
pore la nave a ruote « Savannah », la pri¬ 
ma nave costruita appositamente per es¬ 
ser mossa a vapore (le altre navi prece¬ 
denti non erano che vecchi velieri cui 
era stata aggiunta una macchina motri¬ 


ce), compie in circa 25 giorni la traversa¬ 
ta da Liverpool a New York, navigando 
in parte a vapore e in parte alla vela. E 
per vari decenni ancora si naviga con 
«velieri a vapore»; gli scafi si fanno più 
lunghi e bassi, le velocità crescono con 
l’affusolarsi delle forme; ma la struttura 
fondamentale resta quella del veliero, dai 
numerosi alberi, dall’ampia velatura e dal¬ 
l’alta poppa; e nella tipica sagoma del ve¬ 
liero si inseriscono i due grandi tamburi 
cilindrici che racchiudono le ruote di pro¬ 
pulsione e spicca, nel centro della nave, 
l’esile e sgraziato camino, esageratamente 
diritto e lungo, quasi voglia gareggiare con 
gli alberi che gli stanno accanto. Avven¬ 
ne per il piroscafo qualcosa di simile a 
ciò che, in un periodo di tempo assai più 
breve, si verificò per l’automobile: prima 
che la nuova macchina assuma ima sua 
forma adatta e ben definita, essa si ap¬ 
poggia al mezzo a lei precedente e di cui 
non è, in sostanza, che una modificazione 
tecnica; e la carrozza e il veliero influi¬ 
scono ancora per parecchio tempo, pur 
dopo numerosi e rapidi progressi dei mez¬ 
zi meccanici nuovi, sulla forma dei loro 
successori, e vi si fanno riconoscere an¬ 
cora per una folla di particolari. 

Queste navi a vapore della metà del se¬ 
colo scorso (tipica fra esse l’immenso 
«Great Eastem», lungo 210 metri), sono 
realmente velieri privi di velatura; una 
cosa monca e triste. Nel veliero in navi¬ 
gazione lo scafo appare sorretto e trasci¬ 
nato dalla grande massa gonfia di vele 
e alberature; lo scafo non sembra più so¬ 
stegno, ma sostenuto. Lì invece, nelle 
grandi navi a vela e ruote, l’assenza di 
soprastrutture sui ponti, il ritmo dell’al¬ 
beratura interrotto e frazionato dalla mas¬ 
sa cilindrica dei camini e dei tamburi, la 
linea diritta e dura dei primi scafi di ac¬ 
ciaio, tutto fa pensare a qualcosa di non 
ancora maturo, a un essere in via di for¬ 
mazione. Anche per la struttura d’acciaio 



avvenne un processo di purificazione e 
semplificazione; dovettero, cioè, passare 
parecchi anni prima che ci si accorgesse 


che il ferro ha ben altre proprietà e esi¬ 
genze del legno e che pertanto lo scafo 
in ferro doveva esser costruito con una 
mentalità «siderurgica», abbandonando i 
concetti e i canoni fondamentali dell’an¬ 
tichissima carpenteria in legno; e sono 
appunto questi due progressi (il passaggio 
dal bastimento a vela e ruote al vapore a 
elica e dallo scafo in legno a quello in 
ferro) che si svolgono dal 1850 al ’80 cir¬ 
ca; le vele diminuiscono sempre più di 
importanza e dimensioni; tenute ancora 
quale riserva di energia per i mari domi¬ 
nati da venti costanti e sicuri, esse per¬ 
dono affatto d’importanza per le rotte 
atlantiche, sulle quali si svolge tutta l’a¬ 
perta lotta di concorrenza tra vela e va¬ 
pore; gli scafi perdono a poco a poco le 
linee caratteristiche del legno, si fanno 
diritti e angolosi, mantenendo però, solo 
ricordo romantico e «punto fermo» di 
tutto il profilo, l’alta prua a polena, pro¬ 
tesa, con linea elegante, verso il mare 
aperto. E cominciano a svilupparsi, ti¬ 
mide dapprima e caotiche, le soprastrut¬ 
ture: riconosciuta la necessità di portare 
i passeggeri delle classi superiori in più 
diretta vicinanza dei ponti liberi, sot¬ 



traendoli alla promiscuità della stiva, si 
costruiscono sui ponti, sotto al palco di 
comando, alcuni casottini in lamiera, che 
racchiudono in germe le grandi e ariose 
soprastrutture odierne. Ecco la sagoma ti¬ 
pica del piroscafo atlantico del 1890: l’al¬ 
beratura non serve più che da sostegno 
ai picchi di carico (funzione che, in par¬ 
te, le è mantenuta ancora oggi), e è at¬ 
trezzata per l’uso eventuale di una sola 
vela di riserva; e lo scafo presenta i pri¬ 
mi accenni di soprastrutture, già sottoli¬ 
neate ed accentuate dalla tinta bianca, 
in contrasto col nero uniforme dell’opera 
viva. 

E’ interessante osservare come proprio 
in quegli anni si abbia un ultimo vivacisr 
simo guizzo di ripresa della marina veli¬ 
ca: per le lunghe rotte del Sud e dell’Au¬ 
stralia si costruiscono quei famosi e bel¬ 
lissimi «clippers», dallo scafo in acciaio 
e dai quattro e cinque alberi, che per 1 
go tempo tennero vittoriosamente testa 
alla concorrenza del vapore e che scom¬ 
parvero definitivamente (dalla rotta r 






























































































































Cile, via Capo Horn) solo nel 1932 vinti 
dalla presente e grave crisi dei aoli. 

Il grande traffico transatlantico produ¬ 
ce, agli inizi del nostro secolo, molti e 
grandi vapori; e, spinti dalla concorren¬ 



za, i costruttori e gli armatori si prodiga¬ 
no in incessanti perfezionamenti della co¬ 
struzione; le macchine più potenti richie¬ 
dono ampi camini; e se ne allineano due 
e tre, talvolta perfino quattro, sugli alti 
ponti, mentre le soprastrutture, pitturate 



tradizionalmente in bianco, si fanno sem¬ 
pre più notevoli e importanti. Ma la li¬ 
nea rimane spesso ancora caotica e con¬ 
fusa; si nota un distacco netto tra lo sca¬ 
fo. già chiaramente definito e costruito, 
e la parte superiore della nave, in cui si 
affastellano senz’ordine e disciplina le più 
svariate costruzioni; i rapporti di volume 
e massa tra scafo e camini, tra camini e 
alberi, tra alberi e picchi di carico, sono 
ancora trascurati e incompresi, mentre 
già chiaramente e sanamente definiti so¬ 
no i profili di poppa e di prua. Ma un 
processo di chiarificazione è in atto; e 
non mancano esempi bellissimi di grandi 
navi a vapore costruite intorno al 1910 
in base a concetti strettamente tecnici, 
ma sanamente e liberamente applicati. 
Nel 1910 esce dal porto di Copenhagen 
una nave assolutamente nuova: è un ba¬ 
stimento da carico, dalla linea modernis¬ 
sima, ma del tutto privo di camini; tra i 
due sottili alberi è una frattura, un vuo¬ 
to «abbagliante». Si tratta del «Seelan- 
dia», la prima motonave che abbia fatto 
la sua comparsa sull’Atlantico. Azionata 
dal motore Diesel, essa non ha bisogno di 
grandi camini per il tiraggio delle sue 
inesistenti caldaie; le basta un semplice 
tubo di scarico dei gas di combustione, dis¬ 
simulato nella soprastruttura; il mezzo 


nuovo ha creato, di colpo, la nuova linea. 
Ma è un’illusione: la gente di mare, dal¬ 
l’occhio esercitato e abituato dai secoli, 
chiede ciò che un’applicazione affrettata 
di un principio teorico aveva abolito: la 
massa verticale del camino, dominante 
nella orizzontalità slanciata della nave, 
deve tornare al suo posto; (il camino, nel¬ 
la fantasia dei viaggiatori, è simbolo del¬ 
la potenza della nave e si sa che alcune 
compagnie ricorsero al trucco di un cami¬ 
no puramente artificiale e inutile, per ac¬ 
crescere in tal modo la «potenza» delle 
loro navi). 

Si pone allora il problema, della creazio¬ 
ne di un nuovo tipo di struttura navale: 
il tipo « motonave ». Attraverso molte in¬ 
certezze iniziali (quali l’adozione di cami¬ 
ni perfettamente eguali a quelli dei piro¬ 
scafi, ma privi di ogni funzione tecnica), 
solo nel 1927, per merito esclusivo di ar¬ 
matori e costruttori italiani, si riuscì a 
creare questo nuovo tipo di nave, perfet¬ 
tamente aderente alle necessità tecniche 
ed al sentimento estetico nuovo: le due 
motonavi gemelle «Saturnia» e «Vulca- 
nia » presentano infatti, per la prima vol¬ 
ta, un’accurata analisi formale delle so¬ 
prastrutture, che, scaglionate a gradoni, 
culminano nel bellissimo camino tronco- 
conico, fasciato orizzontalmente dalle stri¬ 
sce colorate della società armatrice, e rac¬ 
chiudente i tubi di scarico dei due moto¬ 
ri, e i relativi impianti di recupero del ca¬ 
lore di combustione. Alla marcata orizzon¬ 
talità dei lunghi ponti, delle strisce colo¬ 
rate, dello stesso profilo del camino, fan¬ 
no armonico contrasto gli alberi, situati 
(e anche questa fu una novità) sul più al¬ 
to ponte e assai più ravvicinati del con¬ 
sueto. 

Questa nuova sagoma di nave ebbe un 
vivissimo successo; e la parte superiore 
ellittica del camino del « Saturnia » rima¬ 
se una conquista definitiva della nuova 
architettura navale; da allora in poi, qua¬ 
si tutte le navi nuove (specie le motona¬ 
vi) adottarono il camino basso e lungo, a 
pianta ellittica, poco inclinato e massic¬ 
cio; in Inghilterra tale forma ebbe gran¬ 
de diffusione e popolarità, specie per le 
navi grandi e rapide. In Italia, invece, 
ci fu un temporaneo regresso, in questa 
sistematica ricerca di una nuova formu¬ 
la estetico-tecnica nel campo navale; sì 
che il « Roma » e l’« Augustus », pur essen¬ 
do navi simili di dimensioni, ma profon¬ 
damente diverse per le caratteristiche tec¬ 
niche (è noto che l’«Augustus» è la più 
grande motonave del mondo, mentre il 
«Roma» è a propulsione a turbina), pre¬ 


sentano però entrambe una linea esterio¬ 
re ben tradizionalista, ricopiatura pedan¬ 
tesca in scala 2:1 di quella del «Giulio 
Cesare» del 1919: due camini cilindrici, 
dun, ineleganti, statici e, nello stesso tem¬ 
po, relativamente piccoli e sgraziati. 

Ma la nuova forma lanciata dal « Satur¬ 
nia» non fu più abbandonata; e col pro¬ 
gredire degli studi aerodinamici e con la 
maggiore importanza data alla penetra¬ 
zione nell’atmosfera, per guadagnare in 
velocità a parità di potenza, si realizzaro¬ 
no nei laboratori di aerodinamica e nelle 
vasche d’esperienza idraulica delle forme 
di scafo e di camini che si avvicinavano 
assai a quelle che già da qualche tempo 
si venivano applicando alle motonavi per 
considerazioni più che altro estetiche; e 
si riconobbe perciò la convenienza tecni¬ 
ca ed economica di applicare le medesime 
forme anche ai grandi transatlantici a 
vapore. La più perfetta realizzazione di 
tale principio, fu quella offerta dai due 
superespressi «Bremen» e «Europa», co¬ 
struiti nel 1930; in questi due transatlan¬ 
tici, notissimi in tutto il mondo, si rea¬ 
lizzò il frutto di un lungo lavoro tecnico, 
sorretto e guidato da un’innegabile senso 
estetico: la prua arrotondata e fortemen¬ 
te inclinata in avanti, i lunghissimi fian¬ 
chi rettilinei e uniformi, l’armoniosa cur¬ 
vatura della fronte delle soprastrutture, 



la poppa cosidetta « ad incrociatore »), i 
citati camini ellittici e bassi, la cura esat¬ 
ta e sapiente con cui le lance di salvatag¬ 
gio sono inserite neH’organismo dello sca¬ 
fo, anziché apparire, come di consueto, un 
elemento posticcio e disturbante; tutto l’a¬ 
spetto esteriore di questi transatlantici 
parla alla fantasia del più semplice e su- 
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perficiale osservatore, esprime la velocità 
e la forza della nave. Notiamo di sfuggita 
che la poppa a incrociatore era stata già 
prima usata in Italia (ad esempio nel 
«Duilio» già nel 1920), essendosi dimo¬ 
strata la sua efficacia nel diminuire le vi¬ 
brazioni caratteristiche della poppa. 

Seguirono la linea iniziata dal «Satur¬ 
nia » e continuata col « Bremen » altre co¬ 
struzioni navali; ad esempio, in Italia, la 
bellissima motonave «Victoria» (la più 
veloce del mondo) che presenta, ridotte in 
scala minore con abile cura, numerose ca¬ 
ratteristiche di quel tipo. 

Anche nel campo delle costruzioni mino¬ 
ri si nota oggi la tendenza (specie per 
le motonavi) all’adozione degli elementi 
strutturali già esaminati: prua arroton¬ 
data, poppa a incrociatore, soprastruttu¬ 
re a scaglioni, camini ellittici; tipiche pos¬ 
sono considerarsi ad esempio le nuove mo¬ 
tonavi italiane adibite ai servizi interni 
del Tirreno e dell’Adriatico (tipo «Città 
di Napoli » e « Morosini ») ; mentre altri 
armatori cercano ancora una soluzione 
nuova, come una compagnia francese che 
ha adottato, per le sue motonavi, un ca¬ 
mino a pianta quadrata, piuttosto tozzo 
ma certamente originale. 

Ma un esempio tipico dell’attuale situa¬ 
zione nel campo estetico-navale è offerta 
dai due nuovi e notissimi supertransatlan¬ 
tici italiani «Rex» e «Conte di Savoia»; 
perchè, se pure assai simili nelle dimen¬ 
sioni e nelle caratteristiche tecniche, es¬ 
si presentano però una certa differenza 
strutturale assai significativa: il «Conte» 
è infatti certamente all’avanguardia, nei 
confronti del « Rex » per la poppa a incro¬ 
ciatore, la migliore e più bella soluzione 
del problema «prua», per la più accura¬ 
ta e indovinata arrotondatura delle sopra- 
strutture anteriori; progettate da due So¬ 
cietà in concorrenza (ora fuse in un or¬ 
ganismo unico), le due navi nuovissime 
presentano, come è noto, la medesima dif¬ 
ferenza di concezione anche all’interno, a 
tutto vantaggio del « Conte », che è risul¬ 
tato uno dei capolavori della nuova archi¬ 
tettura navale. (Dell’interno del «Rex» è 
meglio non parlarne!). Un punto delicato 
e non perfettamente risolto è, nel «Con¬ 
te », il raccordo tra la soprastruttura cur¬ 
va anteriore e il fianco rettilineo: le la¬ 
miere inserite su quel raccordo tolgono la 
necessaria continuità della linea e nuoc¬ 
ciono certamente all’armonia dell’insie¬ 
me; tolgono, se pur lievemente, «veloci¬ 
tà » al profilo della nave. Appaiono invece 
perfettamente risolti tutti gli altri parti¬ 
colari dello scafo e delle soprastrutture; 
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e la vista anteriore è particolarmente buo¬ 
na, con la prua armoniosissima e forte, 
le imponenti curvature semiellittiche dei 
ponti sovrapposti a gradoni e raccordati 
da scale laterali e simmetriche, i rappor¬ 
ti di vuoti e di pieni delle finestre minu¬ 
ziosamente studiati e rispondenti alle ne¬ 
cessità degli interni; e, su in alto, i due 
potenti camini, dalle caratteristiche feri¬ 
toie (che facilitano il tiraggio) e dalle lar¬ 
ghe fasce parallele e colorate. 

Una bella nave, il « Conte », che guarda 
decisamente al futuro; certamente il fu¬ 
turo porterà nuovi problemi e nuove so¬ 
luzioni anche nel campo dell’architettura 
navale; e se, come pare, la motonave an¬ 
drà diffondendosi sempre più (specie per 
i medi tonnellaggi e le medie velocità), è 
probabile che le esperienze acquisite e gli 
esperimenti realizzati così felicemente col 
tipo « Saturnia » e col suo derivato « Bre¬ 
men » (dai quali derivarono, come vedem¬ 
mo, il «Vulcania» rispettivamente e il 
« Conte », nonché, più recentemente, l’« O- 
ceania» ed il «Neptunia»), è probabile, 
dunque, che queste esperienze e realizza¬ 
zioni diano il « tipo » per le prossime co¬ 
struzioni navali. 

FRANCO ALBERTO SCHWARZ 

CORSIVO N. 102 

Il berretto goliardico è ridicolo e pre¬ 
tenzioso. 

Esso è superstite di una tradizione di 
stupidità, come le espressioni « matrico¬ 
la », « fagiolo », « anziano », ecc. Ci si 
volta lo stomaco. 

Tra le pochissime tradizioni gloriose che 
ammettiamo — pochissime perchè siamo 
rivoluzionari sul serio e per noi il Fasci¬ 
smo ha inizio dal Fascismo — non vi è 
quella dello studente universitario ma¬ 
fioso della propria « goliardia ». 

Se occorre qualche cosa da mettere in 
capo, per la gioventù organizzata, in Ita¬ 
lia c’è il fez. C. B. 


Nel Quadrante 8 abbiamo pubblicato il 
progetto di un pennone per bandiera do¬ 
vuto all’ing. Pier Luigi Nervi. Nella dida¬ 
scalia della tavola ci è sfuggito il nome 
del collaboratore dell’ing. Nervi, l’arch. 
Rubens Magnani 


CORSIVO N. 1 03 

Sappiamo che l’on. Alberto Calza Bini 
ha scritto a Le Corbusier una lettera con 
il seguente vocativo : 

Carissimo Collega. p. m. b. 

CORSIVO N. 104 

Da « Rivista del cinema educatore », diretto¬ 
re Luciano de Feo, luglio 1933. 

«.... Per le lingue vive abbiamo già indi¬ 
cato tutta l’utilità che si possa trarre dai 
documenti geografici. Combinato con le 
diverse materie lo insegnamento delle lin¬ 
gue straniere potrebbe trarre dal film so¬ 
noro dei notevoli vantaggi ». 

Dalla stessa rivista, agosto 1933. 

«...Per quanto riguarda l’insegnamento 
delle lingue che è soprattutto orale e scrit¬ 
to (?) non vedo in verità in quale modo 
il cinema possa efficacemente contribui¬ 
re ». 

Meno male che queste noiose riviste 
della Società delle Nazioni non sono lette 
da nessuno. 

CORSIVO N. 105 

Da circa quattordici anni, ogni dome¬ 
nica s’inaugura in cento posti un ga¬ 
gliardetto. Quanta stoffa! A farci i con¬ 
ti ci sarebbe da vestire una mezza gene¬ 
razione di ragazze. 

Bene, crediamo fermamente che tutti 
gli enti, le associazioni, i gruppi e i sot¬ 
togruppi, ne siano ora provvisti. 

Proponiamo quindi una tregua per al¬ 
tri quattordici anni. 

C. B. 










































Casa Harnischmacher a Wiesbaden dell’architetto Marcello Breuer (interno e particolare) 
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UNA VILLA DI BREUER 



Presentiamo ai lettori di Quadrante Po¬ 
vera più recente di Breuer (Casa Har- 
nischmacher a Wiesbaden), pubblicando 
le fotografie che egli stesso ci lasciò in oc¬ 
casione della sua ultima gita a Milano. 
Marcel Breuer — membro della Sezione 
tedesca del C.I.R.P.A.C. (Congressi inter¬ 
nazionali per la realizzazione del proble¬ 
ma architettonico contemporaneo) — rap¬ 
presenta con Gropius la tendenza più 
« pura » e più « intelligente » della nuo¬ 
vissima architettura in Germania. 

A Breuer è dovuta — come è noto — la 
invenzione dei mòbili e delle seggiole in 
tubo di acciaio curvato, che tanta parte 
hanno avuto negli sviluppi del gusto e 
dell’arredamento moderno. 

Il commento più significativo a questa 
opera — singolare per la realizzazione di 
nuovi rapporti spaziali : superfici coperte, 
semicoperte, libere — è dato dalle tavole 
qui riprodotte. 

Per le notizie tecniche diamo la parola 
allo stesso Breuer che, in una breve no¬ 
ta, dà una sintetica descrizione della sua 
opera. L. F. 

Le grandi terrazze — che formano una 
vera e propria continuazione dell’appar¬ 
tamento, e ne aumentano considerevol¬ 
mente la superficie — sono congiunte al lo¬ 
cali d’abitazione mediante pareti mobili 
di vetro, e al giardino mediante scale 
aperte. Ne deriva così una compenetra¬ 
zione di spazio costruito e di spazio a 
giardino, di opera tecnica e di natura. 
Due terrazze sono coperte: una, a sud, 
dà sulla sala da pranzo; l’altra, a occi¬ 
dente, dà sullo studio. Queste terrazze 
si usano come ambienti di soggiorno, e 
sono protetti, lateralmente, da pareti di 
vetro non trasparente. 

Una parte della terrazza a sud può es¬ 
sere delimitata da pareti di vetro smon¬ 
tabile, in modo da ottenere un locale chiu¬ 
so e riscaldato ad uso serra per le piante 
invernali. 

Terrazza, giardino d’inverno, sala da 
pranzo e stanza di soggiorno sono divise 
da pareti mobili, in modo da poter for¬ 
mare un unico locale. 

Verso Sud, e con accesso dalla camera 
da lettor sta la terrazza superiore aperta, 
per doccia, bagno di sole, ginnastica (me¬ 
tri 7x4.50). 

Tutte le finestre rivolte a Sud sono pro¬ 
tette dal sole a mezzo di tende sporgen¬ 
ti. Il rullo di queste tende non appoggia 
direttamente alla parete della casa, ma 


La sezione e una pianta 


è lasciata una certa distanza: attraver¬ 
so a tale feritoia ha libero passaggio la 
corrente d’aria calda che sale vertical¬ 
mente lungo la facciata, evitandosi così 
che tale corrente venga immessa dentro 
alle finestre aperte proprio dalle tende. I 
locali rimangono non solo ombreggiati, 
ma anche freschi. 

Lo studio, essendo situato in un piano 
intermedio, con accesso dalla scala, resta 
isolato dal resto dei locali, senza esserlo 
però completamente, (il che sarebbe al¬ 
quanto scomodo). 

Le terrazze e una parte del corpo della 


Il 1 - Il 

della villa di Breuer. 


costruzione poggiano su pilastri: solo una 
superficie minima del giardino è così sa¬ 
crificata per l’edificio. 

La costruzione a scheletro d’acciaio ha 
permesso non solo di realizzare una di¬ 
sposizione libera ed economica della pian¬ 
ta e delle aperture, ma anche la siste¬ 
mazione delle tramezze e degli armadi a 
muro. Altro vantaggio: la casa si potè 
abitare subito. Infatti, dopo i 4 mesi oc¬ 
corsi per la costruzione, la casa era per¬ 
fettamente asciutta. 

Spese di costruzione: 35.000 marchi. 

MARCEL BREUER 
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IL PADIGLIONE GRANELLI 

L’Istituto di patologia medica della R. 
Università di Milano ha potuto trovare 
degna sede per l’atto munifico del gr. uff. 
Ezio Granelli che, alla memoria del figlio 
Bruno, tragicamente scomparso nelle ac¬ 
que del Verbano, ha voluto consacrare 
un’opera illuminata di scienza e di pietà. 
Il nuovo padiglione è costituito da due 
corpi distinti di fabbricato disposti per¬ 
pendicolarmente uno all’altro, a forma di 
T: l’uno maggiore, comprende la sezione 
ospitaliera, l’altro minore i laboratori. Ne 
deriva una netta separazione dei servizi 
che sono però, nello stesso tempo, in fa¬ 
cile e diretta comunicazione tra loro. La 
superficie occupata complessivamente è di 
circa 1300 mq.; la cubatura risulta di 
me. 2900 circa. 

La costruzione presenta 5 piani: un pia¬ 
no seminterrato, con gli accessi di servi¬ 
zio; il piano terreno, con l’accesso prin¬ 
cipale al padiglione, e tre piani superiori. 
Nello studio del progetto si ebbero pre¬ 
senti i seguenti criteri: 

1) Separazione dei servizi clinici dai ser¬ 
vizi didattici e di laboratorio; 

2) Orientamento più conveniente sia del¬ 
le infermerie e servizi annessi, sia dei la¬ 
boratori; 

3) Servizi igienici comodamente e larga¬ 
mente predisposti, e applicazione dei più 
moderni dispositivi atti ad attenuare i 
rumori, ad aereare convenientemente, il¬ 
luminare e riscaldare le infermerie e i 
diversi ambienti di servizio; 

4) Opportuna disposizione di ambienti 
con modernità di arredamento con varie 
e studiate tinteggiature delle pareti, dei 
pavimenti e degli stessi mobili al fine di 
rendere il più possibile comodo e gradito 
il soggiorno in clinica ai pazienti; 

5) Arredamento conveniente e razionale 
dei locali destinati ad uso didattico, non¬ 
ché dei laboratori per le specialità; 

6) Facili comunicazioni tra le varie se¬ 
zioni e i diversi ambienti di lavoro me¬ 
diante scale, ascensori e montacarichi op¬ 
portunamente disposti; con condutture 
telefoniche automatiche interne ed ester¬ 
ne con segnali luminosi ed acustici; 

7) Modernità di concetti, sia dal punto 
di vista edilizio, igienico ed estetico che 
da quello dell’arredamento, delle inferme¬ 
rie, dei laboratori e dei locali ad uso di¬ 
dattico, con impiego di materiali razional¬ 
mente scelti e singolarmente adatti ai 
diversi scopi. 

Il corpo principale di fabbricato, con 
orientamento nord-est, sud-ovest, com¬ 


prende: nel piano seminterrato, i servizi 
generali: riscaldamento a termosifone, ac¬ 
qua calda, centrale del vapore, centrale 
elettrica, trasformatori, officina meccani¬ 
ca, magazzini, laboratori, cucina e ac¬ 
quaio per la mensa dei medici e del per¬ 
sonale, e alloggi per il personale serven¬ 
te maschile. Nel piano terreno rialzato: 
vestibolo, portineria, uffici di direzione e 
di amministrazione, ambulatori, bibliote¬ 
ca, alloggi e mensa per i medici interni. 
Nel primo piano sono disposte le infer¬ 
merie della sezione maschile (32 letti) con 
i servizi annessi; nel secondo piano le in¬ 
fermerie della sezione femminile, pure 
con 32 letti; nel terzo piano le camere di 
degenza per la sezione cardiologica (18 
letti) con i servizi annessi, e in più due 
grandi verande riscaldate, con sedie a 
sdraio per la cattiva stagione, e due am¬ 
pie terrazze per le cure solari. 

Il corpo secondario di fabbricato, con 
orientazione quasi esattamente da est a 
ovest, comprende: nel piano seminterrato, 
i laboratori di fisiopatologia sperimentale, 
di grafica, di elettrocardiografia, il gabi¬ 
netto per il ricambio di base con cella per 
temperature costanti, la centrale per il 
vuoto e per la corrente continua, il mu¬ 
seo, e un grande locale per dimostrazio¬ 
ni e esercitazioni. Nel primo piano rialza¬ 
to, la sezione Ròengten e di terapia fisica, 
nonché l’aula coi locali annessi (atrio, 
spogliatoio, gabinetti, camera di dimostra¬ 
zione); nel primo piano i laboratori di 
batteriologia, sierologia e microscopia cli¬ 
nica; nel secondo piano i laboratori di 
chimica, chimico-fisica e di misure otti¬ 
che ed elettriche; nel terzo piano gli al¬ 
loggi per le suore e per il personale di 
assistenza. 

La grande aula, di forma semicircolare, 
è capace di 150 posti a sedere in comode 
poltrone ribaltabili disposte a gradinate. 
La balconata è capace di oltre 100 posti 
in piedi. Provvedono alla illuminazione 
diretta dell’ambiente nove finestre dispo¬ 
ste lungo la parete semicircolare ed un 
ampio lucernario a soffitto. La illumina¬ 
zione artificiale, copiosa e ben distribuita, 
è a tipo indiretto. 

La grande aula merita di essere segnala¬ 
ta, oltre che per la perfezione dei servizi 
e per la sua severa eleganza, anche per la 
qualità dei materiali che si sono impiega¬ 
ti per il suo arredamento. I banchi, difat¬ 
ti, sono costituiti da uno scheletro di ce¬ 
mento armato rivestito di linoleum; i leg¬ 
gìi sono di legno rovere chiaro; i sedili, 
pure in legno rovere chiaro, sono ribalta¬ 
bili e provvisti di guarnizioni in gomma 


così da attutire i rumori. La .tonalità az¬ 
zurra del pavimento e del rivestimento 
dei banchi in linoleum e il suo contrasto 
con la tinta gialla chiara dei sedili e dei 
leggi, con la tinta più scura del legno 
della cattedra e con le decorazioni lineari 
in anticorodal, conferiscono una impron¬ 
ta di particolare distinzione all’aula. 

La parte clinica dell’istituto ha una ca¬ 
pacità complessiva di 82 letti, distribuiti 
in tre reparti (reparto maschile, con 32 
letti; femminile pure con 32 letti; cardio- 
logico, con 18 letti) rispettivamente occu¬ 
panti il I, II e III piano dell’edificio. 

Le sale di degenza sono convenientemen¬ 
te disposte con fronte a sud-ovest, di su¬ 
perficie e cubatura in rapporto al nume¬ 
ro dei letti e secondo le disposizioni re¬ 
golamentari, illuminate direttamente da 
grandi finestre provviste di serramenti in 
legno con dispositivo a ghigliottina, facil¬ 
mente manovrabili in tutti i sensi così da 
permettere in ogni momento il più con¬ 
veniente ricambio d’aria; con griglie a 
tapparelle ribaltabili e manovrabili dall’in¬ 
terno; fornite ancora di apposito dispo¬ 
sitivo di aspirazione elettrica silenziosa 
dell’aria ambiente, quando questa fosse 
richiesta da condizioni speciali; di illu¬ 
minazione elettrica semi - indiretta per 
mezzo di un grande globo centrale e di 
apposito dispositivo per la illuminazione 
notturna con luce azzurra radente il suo¬ 
lo; di lavabos con acqua calda e fredda. 
Particolare cura ha avuto la tinteggiatu¬ 
ra degli ambienti, con abolizione quasi 
assoluta del bianco; le pareti e il mobi¬ 
lio, invece, sono tinteggiati con colori va¬ 
ri delicati, intonati fra di loro, così da da¬ 
re una sensazione gradevole e riposante a 
chi vi soggiorna. Pavimenti tutti di lino¬ 
leum con sottostrato in sughero, a tinte 
grigie nei corridoi, a tinte azzurre nei lo¬ 
cali di degenza; pareti in verde pisello 
chiaro, soffitto in bianco-rosato. 

E così pure tutto il mobilio è stato ac¬ 
curatamente studiato, liberandosi dai co¬ 
muni vecchi modelli, nelle tinte alla ni¬ 
trocellulosa con tonalità verde e applica¬ 
zioni di anticorodal; vi sono impieghi di 
cristallo «Securit» con ottimo risultato 
estetico e pratico. 

L’illuminazione copiosa, la buona aera¬ 
zione che permette un frequente ricambio 
d’aria, le comodità offerte dal mobilio, la 
quasi assoluta mancanza dei rumori per 
la qualità del pavimento e la speciale co¬ 
struzione del soffitto, il senso di riposo 
offerto dalla indovinata tinteggiatura, 
fanno sì che questi ambienti di degenza 
riescano particolarmente graditi. 
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STAZIONI FERROVIARIE 

Le stazioni ferroviarie, queste grandi 
valvole regolatrici del traffico, debbono 
presentare nel complesso e nei particola¬ 
ri una linea chiara, semplice e decisa, 
il loro aspetto deve rispecchiare lo scopo 
per cui sono state costruite. La decora¬ 
zione che soffoca il materiale, diventa in 
questo campo di una assurdità intollera¬ 
bile. 

Questi concetti trovano una conferma 
nella visione delle moderne strutture me¬ 
talliche delle stazioni ferroviarie svizzere. 
Le pensiline e le tettoie, situate parallela- 
mente alle grandi fughe delle rotaie ap¬ 
paiono realmente come la più squisita 
espressione dell’architettura funzionale. 

Il trave di ferro munito di ali larghe sia 
isolato e verticale in funzione di colonne, 
sia sagomato e composto a telaio, rappre¬ 
senta l’elemento caratteristico di queste 
bellissime e moderne costruzioni. La sém- 
plificazione costruttiva è evidente. La ma¬ 
nutenzione poi è facile, economica e si¬ 
cura, poiché è possibile una perfetta e 
completa pulitura del metallo prima del¬ 
la verniciatura, la quale poi può rivestire 
in modo completo tutte le superfici, non 
essendovi angoli o parti difficilmente ac¬ 
cessibili al pennello. 

Si può anche osservare che in caso di 
trasformazione o smontaggio, il materiale 
è quasi totalmente utilizzabile. La chia¬ 
rezza e coraggiosa semplicità di linea ar¬ 
chitettonica che presentano queste ossa¬ 
ture ferroviarie, non possono fare a me¬ 
no di piacere e convincere. 

Sotto queste ardite, libere, chiare pensi¬ 
line, si può realmente parlare di estetica 
delle costruzioni in ferro. Un senso di 
proprietà e precisione ha guidato proget¬ 
tisti e costruttori. 

Tra le più moderne stazioni svizzere de¬ 
sidero ricordare quella di Zurigo e quella 
di Ginevra. La prima è costituita da una 
serie di incavallature ad arco a tre cer¬ 
niere; le centine sono formate da travi 
saldate a parete piena, i correnti sono 
costituiti da travi ad ala larga. 


La stazione di Ginevra, modernissima 
di linea e di concetto, presenta una solu¬ 
zione ingegnosa per risolvere uno sbalzo 
accentuato senza bisogno di colonne nè di 
vincolare la muratura dell’edifìcio princi¬ 
pale: trattasi della copertura tra l’ultimo 
binario, ed il fabbricato. Una struttura a 
trave pieno e a forma di U coricato risol¬ 
ve il problema: l’ala superiore con uno 
sbalzo di circa 10 m. forma il trave del¬ 
la pensilina, l’ala inferiore ricopre un sot¬ 
topassaggio e costituisce trave di solaio 
al marciapiede. 

L’entrata principale della stazione di 
Ginevra merita pure di essere segnalata, 
poiché espone un esempio tipico dell’ap¬ 
plicazione dell’acciaio inossidabile. Que¬ 
sto lucente metallo forma infatti l’inte¬ 
laiatura delle porte di ingresso. 

Dette porte sono costituite semplicemen¬ 
te da acciaio inossidabile e cristallo ac¬ 
coppiati in modo felicissimo; la nobiltà 
del metallo completa l’eleganza e l’armo¬ 
nia di questa moderna costruzione. E’ su¬ 
perfluo ricordare che l’ossatura del gran¬ 
de edificio di stazione è in acciaio. 
L’ampiezza delle luci libere, senza alcun 
ingombro di colonne, mette in rilievo una 
delle più salienti caratteristiche di queste 
costruzioni. L’ariosità, la linea geometrica 
e l’assenza di ornamentazione inutile, con¬ 
quista immediatamente e piace al nostro 
gusto di uomini moderni. 

Thun, Delemont, Biel-Bienne, Dietikon: 
tutte le stazioni svizzere anche modeste, 
dimostrano con le loro pensiline chiare, 
ben disposte, ordinate, come la raziona¬ 
lità nella costruzione si identifichi con 
l’estetica. 

E’ interessante qualche rilievo a propo¬ 
sito delle costruzioni ferroviarie italiane 
che non sono ancora orientate verso que¬ 
sta moderna semplicità costruttiva. 

Gran voga ha presso di noi la colonna 
tubolare munita di matronali basamenti 
di ghisa, di capitelli dorici o meglio co¬ 
rinzi; le pensiline poi, sono cariche di or¬ 
namenti in lamierino ritagliato. 

Non si è ancora convinti che la costru¬ 
zione metallica deve invece mostrare la 


sua struttura nuda come la vuole il cal¬ 
colo e la suprema legge economica e an¬ 
cora non si comprende la bellezza di una 
struttura snella e ardita che liberandosi 
dal ciarpame rettorico dei tronfi basa¬ 
menti e dei rosoni è simbolo della nuova 
armonia costruttiva, nella quale nessun 
elemento fa passivo atto di presenza, ma 
tutti tendono col massimo sforzo allo sco¬ 
po per il quale la costruzione fu pensata. 
Le possibilità e le risorse dell’acciaio non 
sono ancora sentite. 

Una nuova e importante stazione è in 
corso di costruzione in Italia: in essa si 
può osservare una selva cementizia di pi¬ 
lastri, che sorregge la copertura prospi- 
cente ai binari. L’ingombro di questi pi¬ 
lastri in cemento armato è dieci volte 
maggiore di quanto sarebbe risultato con 
travi di ferro in vista. 

Non occorre avere molta famigliarità 
con la tecnica ferroviaria per comprende¬ 
re quale importanza abbia lo spazio uti¬ 
le nei piazzali di accesso ai treni; in es¬ 
si, sia i viaggiatori che il personale di 
servizio, debbono potersi muovere agevol¬ 
mente con la massima libera visuale pos¬ 
sibile. L’incolumità, la comodità dei viag¬ 
giatori sarà certamente maggiore e il ser¬ 
vizio risulterà migliorato. 

Un esperimento di pensiline in cemento 
armato è stato eseguito anche da parte 
delle Ferrovie Federali Svizzere. Questo 
sistema è stato però definitivamente ab¬ 
bandonato perchè presenta eccessiva ri¬ 
sonanza al passaggio dei treni, mentré le 
vibrazioni provocano fenditure nel cemen¬ 
to; ragioni poi di estetica di ingombro e 
di costo ne hanno sconsigliato l’uso. Tali 
sono le conclusioni risultanti dalle prove 
eseguite. 

Il confronto con le belle costruzioni sviz 
zere ci sembra dovrebbe fare meditare 
sulla opportunità di aumentare l’impieS 0 
del ferro in costruzioni di tal genere, ui 
modo da raggiungere anche in quest 0 
campo quel primato tecnico che i nostri 
impianti ferroviari vantano in molti al 
tri rami. 

IGNAZIO BARTOLI 
















































































































MEZZOGIORNO IN CITTÀ 

Quand’è mezzogiorno la città è come un 
uomo che ha un insetto tra la pelle e la 
camicia -, perde la sua compostezza, la cal¬ 
ma, si agita, s’inquieta. Tutti diventano 
nervosi, tutti vogliono arrivare primi sui 
tram, infilarsi primi nei corridoi del me¬ 
trò, salire primi le scale. Spinte, gomita¬ 
te, sgarberie, bestemmie. Le porte degli 
uffici sembrano i tubi di scarico d’un ser¬ 
batoio. Le autopubbliche urlano di più, 
e i parafanghi sfregano i passanti che 
hanno in tasca il portafortuna per sal¬ 
varsi, e già designato il martire della 
giornata: il solito povero vecchio che vo¬ 
leva traversare la strada. 

Nessuno di questo milione si è mosso 
per andare incontro alla felicità dello 
spirito, ma semplicemente per andare at¬ 
torno alla tavola apparecchiata. Sono i 
ventri che si sono dati convegno, precisi 
all’appuntamento: non ne manca nem¬ 
meno uno. Tra poco la strada sarà sgom¬ 
bera. Dopo qualche minuto dalle case 
scenderanno i primi satollati, con il gusto 
dell’ultimo bicchiere di vino in bocca, lo 
stuzzicadenti sulle labbra, il sigaro in ma¬ 
no da accendere al caffè. Riguadagnano 
nella discesa il contegno che avevano 
perduto nella salita. Scendono a piedi se 
avevano preso nel salire l’ascensore, fan¬ 
no i gradini uno a uno se li avevano fat¬ 
ti tre a tre. Sono pieni, soddisfatti: sen¬ 
tono che possono arrivare tranquillamen¬ 
te fino alla cena. I più prevideni si sono 
messi un panino imbottito in tasca. 

Se oggi fosse domenica, la città mange- 
rebbe una volta e mezzo. Se fosse il gior¬ 
no di Natale cinque volte, la seconda fe¬ 
sa di Natale due volte. Il ventre di una 
città va ,con il calendario. Centomila pa¬ 
dri di famiglia dicono alla compagna: 

— Hai preso il tacchino per Natale? 

— Si. 

— Cresce bene? Lo pesi di tanto in 
tanto? 

— Si: questa settimana è cresciuto di 
mezzo etto. 

— Dàgli molte noci: lo ingrassano. 


La vigilia di Natale tirano il collo al pol¬ 
lame, sgozzano i conigli, nel macello non 
resta che qualche capo su cui ci sono dub¬ 
bi sanitari. Il sangue non sanno più dove 
metterlo: lo imbottigliano persino. Lo 
cuociono, lo riducono in polvere, lo met¬ 
tono nelle scatolette, lo etichettano, con 
un nome serve a illudere l’anemico. 

Il medico raccomanda: 

— Dia al paziente del brodo di pollo. 
L’altro giorno ho denunciato sul giorna¬ 
le con varie fotografie scattate di frodo 
come fanno gli allevatori a ingrassare le 
galline. Molto schifoso: ammazzano un 
cane, lo sotterrano, la carogna fermenta, 
partorisce i vermi. I vermi sono più nu¬ 
trienti delle noci. 

Ma nel ventre della città s’ingozza an¬ 
che l’anima del diavolo. Ghiotto di luma¬ 
che, di rane, di peoci, il ventre preferisce 
il sapore fragrante della cattura. Come il 
latte: vuole il latte munto, non quello pa¬ 
storizzato. 

Avevo detto Ul direttore della centrale 
del latte, preoccupato del malumore dei 
consumatori, di esporre nelle vetrine i fil¬ 
tri come sono al momento della fine del 
travaso, con la patina di sudicio che per 
centimetro quadrato ha perlomeno due 
mosche, mezza pulce, venti peli, il resto 
sterco. Il direttore è un lattaio arricchi¬ 
to: non capisce, si cura soltanto di stare 
con un piede nel regolamento. Ha un 
grosso brillante al mignolo, grosso come il 
mio pollice. Peloso, pesante, sbuffa sem¬ 
pre avvampando l’aria di odore di peco¬ 
rino. 

A mezzogiorno va a mangiare in una 
trattoria che è l’unica in città per le sue 
primizie, costosissima e famosa. Tutti vor¬ 
rebbero prendervi almeno un brodo. C’è 
gente che si ferma davanti all’ingresso per 
dare un’occhiata alle derrate. Dentro vi 
si alternano tenutari di postribolo, uomi¬ 
ni di finanza, ceffi, donne da un biglietto 
da cinquecento, e coppie di sposi in viag¬ 
gio di nozze. 

Il proprietario tiene un registro e fa fir¬ 
mare gli avventori. Ai più illustri chiede 
la fotografia. Ai celebri supplica di ag¬ 
giungere la dedica. Si fa chiamare per 


nome. I novizi lo chiamano cavaliere. Ar¬ 
riva con i piatti in mano e sull’avambrac¬ 
cio come un prestigiatore, cantarellando, 
e dicendo motti di spirito così scemi da 
prenderlo a schiaffi. Ha ottenuto un arti¬ 
colo sui più rinomati giornali del mondo, 
anche a firma di scrittori scrii. Le perso¬ 
ne più rispettabili diventano puttanelle 
ove le narici si solletichino del fumo d’un 
piatto. 

Il ventre della città spedisce una dele¬ 
gazione di rappresentanti da quel tratto¬ 
re, non appena le sirene annunciano che 
è scoccata l’ora della colazione. 

I ristoranti si stipano. Dopo cinque mi¬ 
nuti i camerieri sudano: ma un colpo di 
tovagliolo alla fronte e uno svi piatto, 
riescono a servire l’universo. Passa il pa¬ 
drone con il bollito trapuntato di forchet¬ 
toni, fumante, dal colore di glicerina: lo 
trasporta su un triciclo, con un certo 
trionfo, con cipiglio. Egli in un anno si 
è guadagnato un milione: per la sua spe¬ 
cialità di cuocere la carne di manzo. Co¬ 
nosco persone molto per bene che raccon¬ 
tano in casa immaginose bugie per rima¬ 
nere fuori a colazione e andare a man¬ 
giare il famoso bollito. 

Questi fornitori del ventre della città 
sono più noti degli stessi amministratori 
comunali. Sono gli unici esercenti che non 
falliscono mai. La loro scienza sta tutta 
nell’indovinare un cuoco. Sono tutti ex 
cuochi. Nella tasca di uno sguattero c’è 
sempre il bastone di comando d’un risto¬ 
rante. Anche i direttori dei grandi alber¬ 
ghi vengono di là: guardate loro le mani 
gonfie e rosse. Sanno di cucina, come l’a¬ 
mico della centrale di latte. 

I salumieri invece hanno un fare maia- 
letto: sono setolosi, prosciuttosi, con gli 
occhietti porcini. I fornai lividi, spettra¬ 
li, senza ciglie, con poca barba. Il macel¬ 
laio ha l’occhio del bue appena morto. 
Tutti questi provveditori del ventre della 
città assumono gli aspetti di ciò che ma¬ 
neggiano: come le farfalle che vanno sui 
fiori. I fiori di quelli sono i negozi. 

P. M. BARDI 












QUALCHE LIBRO 

MAX JACOB, « Adès », Les Cro- 
niques du jour ed., Parigi, con 
illustrazioni. 

Ormai ogni lettore sa che allo scoccare 
dell’ora d’una vernice si è pronti a an¬ 
nunciare al mondo la nascita, o la con¬ 
tinuazione della prospera vita di un pit¬ 
tore. Così è la moda: nel settore tutti 
fanno la parte di attori di cartellone: il 
linguaggio non è mai moderato, propor¬ 
zionato, misurato: è sempre alto e altiso¬ 
nante, ricco d’aggettivazioni e di ingran¬ 
dimenti metaforici. E’ per questo che non 
c’è più gusto a far critica, a parlare di 
pittura. Siamo, oggi, in compagnia di un 
artista che ci invoglia a scrivere qualche 
riga: si chiama Adès, è egiziano, avvoca¬ 
to, letterato, uomo di cultura e, di spirito. 

La pittura di Adès non colpisce, non 
irrita, non fa gridare al miracolo, e non 
può essere catalogata in una delle tante 
classifiche che si attribuiscono alla pit¬ 
tura. Siamo di fronte a un pittore che 
non la pretende a demiurgo, e che può 
benissimo passare inosservato. Con tutte 
queste qualità, Adès ci interessa. Stan¬ 
chi come siamo degli esercizii ginnastici 
per sollevare a un piano letterario la pit¬ 
tura, ritroviamo in poche tavolette la se¬ 
mente conformata secondo tradizione e 
natura, che potrà sempre ben germoglia¬ 
re nei suoi trapianti. E’ la semente della 
pittura, antichissima: che è ciò che è 
sempre stata, che non muta, che sfugge a 
tutte le alchimie e a tutti i manipola- 
menti. Un uomo la possiede o non la pos¬ 
siede; se non la possiede non potrà pro¬ 
curarsela, nemmeno se la paga la vita 
intera; potrà fingere o illudersi di posse¬ 
derla, e potrà benissimo dare a intende¬ 
re di averne a bizzeffe. Ma una mattina, 
troverà l’iniziato che di prima occhiata, 
magari sopra un centimetro di tela dipin¬ 
ta riscontrerà che la semente non c’è. 
Un passo più in là, l’iniziato, sopra un 
muro della strada su cui un anonimo sca¬ 
rabocchia sempre un pupazzo, scoprirà la 
semente della pittura. Diluita in un sen¬ 
so che è tattile, visivo, amoroso insieme, 
da un qualunque passante : sfuggente, im¬ 
prendibile, lontana a un grande profes¬ 
sore di accademia. 

Trovare chi intende così la pittura è al¬ 
trettanto difficile come trovare un pitto¬ 
re. I pittori sono milioni, i pittori della 
semente sono soltanto centinaia. Adès è 
uno di questi. Tutto il discorso che di so¬ 
lito tengono i critici d’arte per avvalorare 

40 


la persuasione ch’essi se ne intendono (al¬ 
lo stesso modo il pittore senza semente 
svolazza, smargiassa, impazza con i pen¬ 
nelli) è inutile, ora che abbiamo detto che 
il tipo incontrato è un iniziato. Che pit¬ 
tura fa: non conta. Che soggetti: non 
conta. 

Non si può parlare di un pittore come di 
una canzonettista. Un pittore fa della 
pittura. Con le parole la pittura non si 
specifica. Bisogna vederla, possibilmente 
sfregarla con i polpastrelli. Meglio cono¬ 
scere chi la fa: prendere una macchina 
a andare a bere insieme; poi tenere una 
lunga conversazione con la segreta pre¬ 
meditata soddisfazione di attendere via 
via dalle labbra dell’interlocutore la con¬ 
ferma dei propri pensieri sulla semente. 
Si deve aggiungere che i risultati della 
pittura di Adès sono ragguardevoli: egli 
agisce in una sfera in cui i problemi tec¬ 
nici sono stati superati e assimilati nello 
stile in pieni contatti tra materia e spi¬ 
rito, tra realtà e invenzione, tra vita e 
mistero. 

Forse, pochissimi lettori troveranno in¬ 
teressante questa nota sul pittore egizia¬ 
no Adès. Può darsi che qualcuno cerchi di 
saperne di più. In questo 'caso, siamo lie¬ 
ti di rimandare il lettore al libro inter¬ 
pretativo che Max Jacob ha scritto per 
Adès, e che è stato pubblicato nelle «Les 
Croniques du jour» di Gualtieri di San 
Lazzaro editore sedente in Parigi. B. 

AMEDEO GIANNINI, Tendenze 
costituzionali, Zanichelli ed. Bo¬ 
logna. 

Questo libro di Amedeo Giannini parla 
delle costituzioni con sorprendente inte¬ 
resse per il lettore che sa come i tratta¬ 
ti di tale materia siano per solito noio¬ 
sissimi a causa delle loro complicate elu¬ 
cubrazioni. Le quali in molti casi rasso¬ 
migliano a dotte dissertazioni archeolo¬ 
giche su cocci di pignatta sotterrati da 
un burlone a scorno di qualche scavatore 
fanatico. 

Il libro ci offre un panorama delle co¬ 
stituzioni degli Stati di quasi tutto il 
mondo. Nel quale si vede che le costitu¬ 
zioni hanno fondamenti tutt’altro che 
granitici, ed il terreno su cui sono impo¬ 
state è poco stabile. E si vede pure che 
dovunque il regime parlamentare non sia 
ancora rovinato, comincia a mostrare lun¬ 
ghissime crepe che ne fanno presagire 
prossima la caduta. Effetto del vizio fon¬ 
damentale che reca in sè. «Si può dire, 
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— osserva l’autore — una volta instaura¬ 
to il regime parlamentare, sia inevitabile 
che esso scivoli verso il regime parlamen- 
taristico, o addirittura demagogico». 
Gran varietà di costituzioni tra i vari 
paesi: che dimostra come la loro origine 
abbia molto di arbitrario e sia puramente 
fittizia quell’aureola di sacra intangibili¬ 
tà con cui taluno ama circonfonderle. As¬ 
sai comiche le complicate precauzioni che 
certi paesi hanno adottate per salvaguar¬ 
dare l’interesse e il volere del popolo. 
Tra le principali tendenze rilevate dal¬ 
l’autore ci pare opportuno segnalare il 
rinnovarsi degli ordinamenti costituziona¬ 
li in tutti gli stati negli ultimi tempi, la 
crescente pressione su di essi di impegni 
internazionali, il ristabilimento di un 
equilibrio tra i poteri dello Stato, la pro¬ 
gressiva partecipazione del popolo all’e¬ 
sercizio di alcuni poteri, il ritorno del par¬ 
lamento alle funzioni sue proprie, una 
maggiore indipendenza dei governi con 
crescente rilievo dell’autorità del primo 
ministro e un più attivo intervento del 
capo dello stato. In merito alla funzione 
legislativa, pure in questa breve nota, vo¬ 
gliamo martellare sulla necessità di per¬ 
fezionare la tecnica legislativa: al quale 
scopo il Giannini vorrebbe che si tenesse 
presente la tendenza a «valersi del Con¬ 
siglio di Salo più largamente nella pre¬ 
parazione, coordinamento e controllo di 
tutti i provvedimenti legislativi». 

Una cosa che forse molti ignorano è che 
la famosa dichiarazione dei diritti dell’uo¬ 
mo, attraverso le varie costituzioni fran¬ 
cesi è diventata sempre più evanescente, 
fino a sparire del tutto nell’ultima. 

Al libro del Giannini non potranno fare 
a meno di ricorrere tutti coloro che vor¬ 
ranno essere rapidamente informati e 
chiariti su queste materie; e noi stessi vi 
ricorreremò con frequenza perchè contia¬ 
mo di riparlarne. Speriamo anzi che in 
una seconda edizione l’autore voglia do¬ 
tarlo di un indice analitico per farne an¬ 
che meglio un’opera di utile consultazione. 

B. G. 


BONTEMPELLI - Bassano padre 
geloso - Mondadori ed. 

LORENZO GIGLI - Vita di Go- 
bineau - Bompiani ed. 

CARLO BERNARD - Tre operai - 
Rizzoli ed. 

MARCELLO GALLIAN - Comando 
di tappa - Cabala ed. 

R. SCALABRINI - L’uomo che sta 
solo e attende - Bompiani ed. 














CORSIVO N. 106 

E’ necessario che una stella si rispecchi 
sopra una distesa d’acqua {possibilmente 
un lago), che non spiri un alito di vento, 
che accanto alle case dalle persiane chiu¬ 
se ( mistero ) s’alzi solenne e cupa una 
quercia — allora si dice: quanta poesia! 

Ma noi siamo un punto sopra un piano 
e delle linee misteriose si tessono come fi¬ 
li tra i nostri occhi e quella stella, ed al¬ 
tre linee ancora si partono dalla stella 
verso altre stelle vicine e lontane; linee 
che si torcono, si intrecciano, si abbina¬ 
no o divergono, linee che si raggruppano 
a grandi fasci verso nuclei più luminosi 
lanciate nello spazio come colonne. Punti 
sparsi, fitti fitti e lontani e altri ancora 
disposti l’uno accanto all’altro, diritti, ta¬ 
glienti e chiari. 

Tra queste rette e queste spezzate appa¬ 
iono piani l’uno all’altro legati e degli an¬ 
goli vengono a formarsi tra noi {punto), il 
nostro piano e la volta del cielo. 

Tutto ciò equilibrato e governato da una 
euritmia infallibile, matematica. Il roman¬ 
ticismo sulle stelle allora scompare e i tre 
motivi diventano fastidiosi per chi vuol 
guardare e restano delle linee e dei punti 
nell’infinito, resta il nostro cervello sba¬ 
lordito e tremante nel volerle fissare per 
accostarsi un poco a quest’opera di archi¬ 
tettura massima che regola le cose. Resta 
il fatto religioso in tutta la sua purezza 
e l’opera che ne deriva non può non es- • 
sere pura. 

La parola colonna suscita immediata¬ 
mente l’immagine di un cilindro di mar¬ 
mo {possibilmente lucido) con una base 
e un capitello; ma esiste qualcosa di più 
essenziale, libero da questa restrizione for¬ 
male che chiuse inesorabilmente la via ad 
altre possibilità creative. 

Se noi alla parola colonna pensiamo a 
quella verticale che sale traverso il cen¬ 
tro per la base, il fusto, il capitello, fino 
ad incontrare l’orizzontale dell’architrave, 
noi sentiamo di poter rivestire questa fi¬ 
gurazione geometrica non di una, ma di 
un numero infinito di forme. Tonda, a 
spirale, scanalata, affusolata, con base e 
capitello o senza, ecc. Non solo; ma, e 
con più ragione, possiamo non dare che 
un valore infimo a queste forme, fermar¬ 
ci, con gli occhi della mente, all’idea nu¬ 
da e semplice della verticale. 

Nel campo della materia influenzano ra¬ 
gioni di indole pratica al di fuori delle 
interpretazioni ideali. 

Nel sud dell’Algeria per esempio in mol¬ 


te moschee adoperano come colonne tron¬ 
chi di palme così al naturale senza into¬ 
nacarle nemmeno. Le Corbusier invece, 
che può disporre dell’acciaio regge le sue 
costruzioni, con esilissimi ritti di acciaio 
spogli di qualsiasi ornamento. 

Le due interpretazioni contengono l’idea 
essenziale della colonna ma certamente, 
per quanto forse la prima apparisca più 
pittoresca, la seconda è più pura dal lato 
artistico architettonico. 

Il risultato ottenuto mediante un’opera¬ 
zione di prospettiva, per cui noi possiamo 
rappresentare diversi oggetti o persone, 
nei loro rispettivi piani, è un risultato 
certamente notevole. Ma il valore massi¬ 
mo e puro non è stato dato da questo, 
perchè è chiaro che con la stessa opera¬ 
zione si può creare l’opera mediocre ed 
il capolavoro, bensì dalla trovata in se 
stessa. L’avere cioè individuato tra il nu¬ 
mero infinito dei punti quelli e solamen¬ 
te quelli che allacciati tra di loro dessero 
in modo positivo e inconfondibile quel 
dato risultato. 

Esiste in queste regole, e relative opera¬ 
zioni, una bellezza che quasi mai raggiun¬ 
gono le opere da esse derivate; vale a di¬ 
re un’opera d’arte può essere tale anche 
senza i valori prospettici mentre quasi 
sempre l’opera ottenuta mediante le rego¬ 
le della prospettiva sono meno belle delle 
operazioni in se stesse con cui sono state 
ottenute. 

I Bibiena non hanno dato capolavori. 

La prospettiva ha assunto un valore di 
vera arte quando ha suggerito nuovi oriz¬ 
zonti alla interpretazione e ha dato il mez¬ 
zo di nuove euritmie e proporzioni, quan¬ 
do cioè essa stessa {regola) è divenuta 
nuovo elemento d’opera d’arte: quindi 
operazione prospettica come bellezza. 

Ma se noi togliamo da un quadro l’illu¬ 
sione ottica {in questo caso la lontananza 
e il rilievo, la verosimiglianza perfetta di 
un lungo viale d’alberi, che paia lungo 
quei dati metri, o di porticato di un dato 
numero di colonne, e la sostituiamo con 
dei punti di fuga, degli orizzonti, delle 
rette, ecc. al posto di quegli alberi e di 
quelle colonne avremmo gli stessi valo¬ 
ri ma ci troveremmo di fronte alla più as¬ 
soluta incomprensione dei più. 

Come per la stélla e per la colonna, co¬ 
sì per ogni altro elemento che ci circon¬ 
da; come per la prospettiva così per ogni 
nostro altro mezzo espressivo. 

Se in molti periodi della storia dell’arte 
è avvenuto che le interpretazioni artisti¬ 
che assumessero una forma esteriore che 


si prestasse all’equivoco; se cioè per mol¬ 
to tempo l’astuccio è stato più allettante 
del vero gioiello sicché la maggioranza ha 
confuso contenente per contenuto, oggi il 
malinteso, l’illusione sono finiti. 

Molti ponti sono stati tagliati, e chi si 
illude di un possibile ritorno a vecchi 
ideali, non può valersi di ragioni consi¬ 
stenti. E’ piuttosto un umano desiderio di 
chi, per mediocrità, non potendo arrivare 
al di là dei confini ove natura li ha po¬ 
sti, pretenderebbero che l’arte si abbas¬ 
sasse alle loro possibilità mentali. 

ENRICO GALASSI 

C0RSIV0N.107 

Il cinematografo in Italia continua a 
trastullarsi. Pare che ormai sia segnata 
la via da seguire. Continuano a riprodur¬ 
si le storie e le storielle con le vernicene 
alla Forzano. L’istituto Luce si sta rinno¬ 
vando con quattro pupazzetti nelle dida¬ 
scalie. « Il caso Haller» dimostra a che 
punto può arrivare la scienza dei copisti. 
Si annunziano decine di film in cui non 
c’è un briciolo d’ingegno, e balordaggine 
per un universo. 

Con la solita puntualità osiamo ritorna¬ 
re sull’ argomento; proponendo questa 
volta di far piazza pulita della vecchia 
congregazione, che ha mandato in rovi¬ 
na la sventurata via Veio. 

V’è chi osserva che se si fa piazza puli¬ 
ta di quelli, non esistono gli elementi per 
sostituire. Può darsi che sia vero. Ma in 
questo caso si disarmerà il campo: me¬ 
glio non fare del cinema, che farlo co¬ 
me lo si fa ora. 

La nuova cinematografia dovrà essere 
realizzata senza consiglieri delegati, sen¬ 
za direttori generali, senza tecnici indi¬ 
spensabili. Basta con le banche, basta 
con i finanzieri. La nuova cinematografia 
nascerà dai passi ridotti, dai dilettanti, 
dalle piccole iniziative: da una minoran¬ 
za. Come è sempre stato per ogni arte. 

Ma intanto è inspiegabile come siano 
ancora in circolazione i lugubri becchini 
che seppelliscono puntualmente la cine¬ 
matografia italiana tutte le volte che 
deve rinascere. p. m. B. 
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LETTERE A QUADRANTE 

Bardi ci spedì da Buenos Aires 
una lettera sull'Argentina, che 
pubblichiamo, annunciando una 
trattazione più ampia delle cose 
sudamericane, in questi ultimi 
tempi osservate da Bardi e da 
Bontempelli. 

Cari Amici, 

Gli Argentini sono molto cordiali. Cor¬ 
dialità alla latina, vorrei dire all’italiana. 
Durante i mesi che ho trascorso nella Re¬ 
pubblica non mi sono mai sentito fuori di 
casa. Di prima impressione mi sono giusti¬ 
ficato il perchè della costanza dell’emi¬ 
grazione italiana verso questa terra acco¬ 
gliente. Il carattere della popolazione ha 
profonde venature nostrane. La nostra lin¬ 
gua è capita e parlata. Così, con gli Ar¬ 
gentini, si stringe subito amicizia. 

Se uno straniero mostra di interessarsi 
con vivezza alle cose del Paese, trova aper¬ 
te tutte le porte che indica. Questo popo¬ 
lo è giovane, e come i giovani ama farsi 
vedere, con le galanterie e le ingenuità 
che mille viaggiatori hanno notato, spes¬ 
so superficialmente, senza sapere assegna¬ 
re il desiderio argentino di dichiarare se 
stesso a un sentimento umanissimo. L’Ar¬ 
gentina è nata da poco nel grembo della 
civiltà: in poco ha raggiunto un livello 
sorprendente, eccezionale, che non ha nu¬ 
merosi riscontri tra le nazioni nuove. Un 
territorio immenso, scarsa popolazione, 
immigrazione non regolata, avventurosa, 
vicende politiche difficili e complicate, ne¬ 
cessità di assimilare dall’estero leggi, cul¬ 
tura, vita. La storia dell’Argentina è una 
storia con la nevralgia. 

Eppure tra scogli da superare, nevralgia 
da curare, ideali da formare, questa Re¬ 
pubblica ha conquistato una posizione in¬ 
vidiabile. Accade anche nelle famiglie: ra¬ 
gazzi irrequieti, che piantano gli studi, 
scappano da casa, si creano una strada, 
abbandonati ai sogni e all’azione delle con¬ 
quiste, un bel giorno si ritrovano ben mes¬ 
si, eleganti, con la loro esperienza vissu¬ 
ta, circondati di stima, il genitore che li 
abbraccia. L’Argentina è un poco così. S’è 
fatta da sè, s’è fatta grande da sè. 

Quando io sento qualcuno a punzecchia¬ 
re l’Argentino con i luoghi comuni che 
sono noti e che purtroppo sono stati dif¬ 
fusi anche da nostri scrittori, mi irrito. 
Penso che sia arrivata l’ora di consegnare 
al museo quella stampa ordinaria che di¬ 




pinge la Repubblica con segni e colori 
ottocenteschi, per ridisegnare a puntasec¬ 
ca, senza ritornare sulle linee, la rappre¬ 
sentazione odierna, effervescente e veri¬ 
tiera dell’Argentina. 

Bisogna intanto mettersi in mente che è 
banale istituire i paragoni tra questa Na¬ 
zione e le Nazioni europee di tradizione: 
e continuare a dire che l’« Europa è me¬ 
glio». Ciò è in voga: e chi sbarca, gene¬ 
ralmente si esercita nel perditempo dei 
paralleli. E’ logico che un ragazzo abbia i 
capelli neri e che un vecchio li abbia bian¬ 
chi. Come è giusto che un ragazzo pre¬ 
senti delle esuberanze e un vecchio delle 
senilità. Dicono che i popoli non invec¬ 
chiano. I popoli invecchiano, se si lascia¬ 
no andare, se non si tengono sù. 
L’Argentina è giovanissima. Ha tutte le 
freschezze della gioventù. L’incrocio delle 
razze confluite sul Rio della Piata (gran 
provveditore il « gringo ») ha prodotto una 
popolazione gagliarda, con gli occhi aper¬ 
ti, agile, fantasiosa, libera e sbrigliata. 
Sempre vispa, in agitazione, che studia la 
notte quello che deve svolgere al giorno. 
E’ scoppiata da poco una rivoluzione: la 
gente s’è sfogata. Hanno deposto a furia 
di popolo il governatore Cantoni dalla 
provincia di San Juan: botte da orbi, 
hanno messe le cose in ordine. Quando 
uno ha fatto i pugni, poi si trova soddi¬ 
sfatto: passeggia come liberato. Anche 
questo ronfare politico è naturale nel¬ 
l’Argentina. D’altra parte l’Argentina de¬ 
ve camminare per le vie dell’esperienza. 
Deve farsi una morale politica. Si assiste 
allo svolgersi della crisi francese, e si può 
rammentare di qui che l’Argentina trasse 
la sua costituzione dalle carte della rivo¬ 
luzione francese. Sono le crisi del sistema. 
In questa lettera voglio sgomberare la 
vostra mente eventualmente male infor¬ 
mata sui luoghi comuni correnti. Uno è 
che l’Argentino è indolente e lento. Co¬ 
me sarebbe stato possibile costruire Bue¬ 
nos Aires in poche decine d’anni all’inse¬ 
gna dell’indolenza e della lentezza? Il 
lavoro riversato su questa città non può 
essere definito dalle statistiche. L’edilizia 
è in continuo sviluppo: capaci di abbat¬ 
tere una fila lunghissima di palazzi per 
aprire una diagonale, decisi per le idee 
cosiddette razionali, i Portegni stanno 
riedificandosi le abitazioni secondo la 
corrente della moda. 

Ogni mattina una novità. Sempre novi¬ 
tà in cui traspare la dote prima dell’Ar¬ 
gentino, spremere tutte le proprie forze 
in un lavoro. Ecco: una fabbrica di birra 
ha bandito un concorso per un cartello¬ 


ne: mille cartellonisti vi hanno parteci¬ 
pato con idee le più disparate e che affer¬ 
mano volontà, fervidezza, densità di la¬ 
voro. Esce un giornale ogni ora, e vien 
la voglia di andare a conoscere i prodi¬ 
giosi colleghi che dànno alla notizia un 
sapore tanto prelibato. Visiti la mostra 
dell’industria: ti ricredi sull’altro luogo 
comune che l’Argentina importa tutti i 
manufatti. L’industria è in fervore. Pian¬ 
tano il cotone, ormai. Lavorano la seta 
magnificamente. Prodotti chimici, utensi¬ 
lerie, industrie le più varie appaiono e 
riappaiono sotto i capannoni. 
Nell’esposizione hanno ricostruita la piaz¬ 
za di Maggio, com’era al tempo del Ca- 
bildo. Sono passati un centinaio di anni. 
Il mio amico Alfredo Gonzales Garano, 
uno studioso avvertitissimo della storia 
argentina, mi ha mostrato ieri la sua 
collezione di stampe del «litògrafo del 
Estado»: vanno dal 1828 al 1838. Buenos 
Aires allora era minuscola. Fino al ’70, 
a trecento chilometri intorno si doveva 
tenere ancora i conti con gli Indi. Le fo¬ 
tografie della Capitale federale fino al 
novecento denunciano un progredire sen¬ 
za rilievo. 

Quando mi affaccio al balcone del mio 
quindicesimo piano, sopra la crosta di 
muro tra il biondo Rio e l’orizzonte della 
periferia, ripenso alle stampe del Bacie. 
Quanto cammino ha percorso questo po¬ 
polo di lavoratori. Bisogna ammirarlo. E 
noi Italiani dobbiamo ammirarlo frater¬ 
namente, perchè siamo noi che in vaste 
proporzioni e con la genetrosità della no¬ 
stra gente abbiamo contribuito a creare 
questa Patria. 

Voci false anche a proposito dell’emigra- 
zione italiana: sconsideratezze e superfi¬ 
cialità che ripugnano si sono udite e si 
continuano a udire. Sarà una piccola buo¬ 
na azione ristabilire la verità, e dissipare 
gli equivoci. Anche per gli Italiani d’Ar- 
gentina gli sconsigliati dipintori delle no¬ 
stre collettività hanno disegnato la scena 
del «tano» con malafede. La storia del¬ 
l’Italiano in Argentina non è quella del 
«verdulero», ma è quella del nostro ru¬ 
rale che vien giù a vent’anni, che a tren¬ 
ta è fittavolo, che a quaranta è proprie¬ 
tario e manda il figlio all’università, e a 
sessanta vede suo figlio presidente della 
Repubblica. Questa è la storia di Carlo 
Pellegrini. Ma è un episodio della nostra 
emigrazione la quale è uno degli atti 
straordinari della nostra razza. 

E allora? Correggere. Io non so andare 
in un paese per scrivere a che ora tra¬ 
monta il sole. Mi piace indagare sullo 










































































Sul mercato artistico 


spirito di un paese. In Argentina, viag¬ 
giando per le campagne e recandomi da 
città a città, io ho compreso che sono 
molto ridicoli quei libri sulla Repubblica, 
che portano in copertina un « gaucho » il 
quale suona la chitarra e una donna con 
il pettinone sopre le trecce alla maniera 
andalusa. Questi pettinoni li ho visti in 
una litografia del 1856, i « gauchos » li ho 
cercati invano nella pampa che gli estan- 
sieri mi mostravano non a cavallo, ma in 
automobile. 

Bisogna ridisegnare questa stampa della 
Repubblica. Incidere sinceramente. E’ 
un’altra favola quella della scontrosità 
dell’Argentino. Egli dice che è molto rin¬ 
cresciuto delle sviste degli scrittori fran¬ 
cesi. Or ora, ha dedicato una guida a Key- 
serling : La Llave de Buenos Aires : « este 
libro es una refutacion a Keyserling». 

Si distende sulla vecchia stampa anche 
una velenosa pennellatina di un giallo it¬ 
terico, che vorrebbe dire che il popolo 
argentino è estremamente triste. Ciò di¬ 
spiace all’Argentino: un poco perchè non 
è vero, un poco perchè codesta constata¬ 
zione pare quasi un affronto alle dure e 
umane fatiche ch’egli ha compiuto per 
vincere, per realizzare. Egli ha molto la¬ 
vorato, forse non ha avuto le ore per di¬ 
vertirsi, forse non ha pensato che a di¬ 
stendere sulla terra il suo sudore e la sua 
fede: l’uno e l’altro smisurati. 

Non va detto al ragazzo che partì al¬ 
l’avventura e che ritornò prodigo e feli¬ 
ce, e che si mostrò orgoglioso della sua 
giornata lontana tutta composta di ri- 
nuncie e di asprezze, ch’egli ha la pelle 
ruvida. E’ indelicato. Così è indelicato no¬ 
tare i barlumi meno brillanti (sempre 
giudicando dal punto di vista errato dei 
paragoni) del popolo argentino. Il quale 
invece è un popolo lieto. Deve essere sta¬ 
to un popolo fasciato di melanconie: ma 
è la malinconia adorabile dei pionieri, di 
un tempo pieno di titoli attivi, di gesta 
e di battaglie in cui l’uomo ha ben me¬ 
ritato. 

Capire. Io credo di aver capito qualche 
cosa della Repubblica che mi ha ospitato 
affettuosamente durante il mio soggiorno 
che aveva lo scopo di dimostrare i pro¬ 
gressi dell’architettura italiana di oggi. E 
può darsi che la mia simpatia per l’Ar¬ 
gentina sia stata agevolata dai consensi, 
venuti, traverso la mia iniziativa, all’Ita¬ 
lia di Mussolini. Ma di questo darò conto 
su « Il Messaggero » di Roma e sul « Seco¬ 
lo XIX » di Genova. 

Buenos Aires, febbraio XII. 

P. M. BARDI 


Caro Quadrante, 

Belli ha scritto un chiarissimo articolo, 
che potrebbe essere sottoscritto da ogni 
sincero amatore d’arte. 

Ma questo scritto dovrebbe essere segui¬ 
to (a altri, in cui bisognerebbe parlare — 
una volta finalmente — con tutta since¬ 
rità della cruda realtà del mercato arti¬ 
stico italiano: forse così si riuscirebbe a 
scuotere quella tale — per non dir altro 
— indifferenza, che circonda l’arte moder¬ 
na italiana. 

E certo neanche questo potrà bastare, 
a questa campagna bisognerebbe perciò 
far seguire l’organizzazione di un movi¬ 
mento di carattere essenzialmente prati¬ 
co, si dovrebbe cioè cercare il modo di 
organizzare la vendita sistematica e con¬ 
tinua della produzione artistica moderna, 
e far sì che gli artisti possano esitare i 
loro «prodotti», trovando loro la possi¬ 
bilità di entrare a contatto diretto con gli 
amatori d’arte, specialmente con quelli re¬ 
sidenti lontano dai centri maggiori. Le va¬ 
rie esposizioni battono soltanto i centri 
maggiori e ormai si sa con quale esito 
per gli espositori, e così gli artisti nuovi, 
anche per varie altre ragioni, stentano a 
raggiungere quelli che potrebbero essere 
gli eventuali acquirenti delle loro opere. 
Mentre da parte mia sono certo, che anche 
da noi esistono delle persone facoltose 
(poche), di medie e modeste possibilità fi¬ 
nanziarie (e questi sono i più) che diven¬ 
terebbero — molti lo sono già — amatori 
dell’arte moderna e che dovrebbero esse¬ 
re convertiti anche in compratori. E cre¬ 
do anche, che proprio a quelli di medie 
e modeste possibilità — si tratta quasi 
sempre di intellettuali — bisognerebbe ri¬ 
volgersi, perchè fra questi si trovano gli 
idealisti, che sono i migliori propagatori 
del nuovo spirito. 

Ha mai cercato qualcuno di sapere, che 
cosa accade oggi con la gran parte della 
produzione moderna italiana? Chi vive a 
contatto con gli artisti lo sa molto bene. 
Molte delle opere nuove ammuffiscono ne¬ 
gli studi, per essere poi nei giorni di mag¬ 
giore bolletta dell’artista cancellati, quan¬ 
do non finiscono peggio. Di conseguenza 
molti lavori degni di restare, nel peggiore 
dei casi, almeno come documenti del tor¬ 
mento spirituale di questa nostra epoca, 
o restano sconosciuti, o vanno distrutti, 
mentre è certo che l’artista li avrebbe 
venduti ben volontieri a qualunque prez¬ 
zo, sia per bisogno di denaro, sia per ve¬ 


dere apprezzata e conservata la sua opera. 

La mia proposta, pur non avendo nulla 
di originale, sarebbe questa: Una galleria, 
che potrebbe essere benissimo quella del 
«Milione», il centro più vivo e polemico 
di Milano, che pubblica già un interes¬ 
sante e battagliero bollettino, che vale più 
di molte pseudo riviste artistiche, potreb¬ 
be raccogliere in uno schedario i nomi di 
tutti coloro che per una o l’altra ragione 
si interessano di arte contemporanea, e 
a questi inviare mensilmente — o secon¬ 
do l’occasione — dei bollettini in cui do¬ 
vrebbero essere elencate le opere che so¬ 
no in vendita (anche presso i singoli ar¬ 
tisti, perchè sarebbe diffìcile e costoso 
creare un deposito delle opere offerte) spe¬ 
cificando il loro formato, tecnica, una 
sommaria descrizione dell’opera (scuola, 
soggetto, ecc., quando si trattasse di arti¬ 
sta poco conosciuto) possibilmente una ri- 
produzione fotografica. Secondo il deside¬ 
rio dell’artista o del venditore, il prezzo 
potrebbe essere indicato o potrebbe la¬ 
sciarsi al probabile acquirente di offrirne 
uno secondo il suo criterio o le sue possi¬ 
bilità finanziarie. 

Se questo tipo di vendita va bene ed ha 
avuto successo per altri genere, libri a 
esempio, perchè non dovrebbe essere ten¬ 
tato anche per le opere d’arte contempo¬ 
ranea, che finora hanno vissuto un po’ 
troppo la vita effìmera della polemica? 

Che ve ne pare a voi del «Quadrante»? 

BRUNO NERI 

Ecco una proposta assennata che noi gi¬ 
riamo al « Milione ». Essa mira a conclu¬ 
dere sopra un terreno pratico le deficien¬ 
ze del mercato artistico italiano denun¬ 
ciate da Quadrante 9. Nei centri stranie¬ 
ri dove l’arte moderna gode un prestigio 
superiore che in Italia, esiste già una or¬ 
ganizzazione di vendita privata sul tipo 
di quella proposta da Bruno Neri. L’ama¬ 
tore si vede servito in casa con segnala¬ 
zioni opportunissime e con facilitazioni di 
ogni sorta. Non solo: ma il mercante 
d’arte, che conosce il tipo di ogni raccol¬ 
ta, sa quale pezzo meglio convenga a essa 
e al gusto del proprietario e quindi è in 
grado di reggerla con preziosi suggeri¬ 
menti. {Qui, naturalmente, si parte dal 
principio di una integerrima moralità nel 
mercante d’arte). Da questo punto di vi¬ 
sta la proposta Neri va bene: i pochi cen¬ 
tri italiani, impegnati con assoluta serietà 
nella partita della produzione moderna, il 
« Milione », in testa, sono disposti, credia¬ 
mo, a fare anche qualche cosa di più di 
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quanto il Neri propone. Ma basterà? No 
certamente. Gioverà, ecco. 

Basterebbe, se il pubblico non fosse svia¬ 
to dalla grossa immoralità delle aste che 
Quadrante 9 ha definito « bordello della 
ignoranza, convegno della cretineria uffi¬ 
ciale, fonte di vita per i truffatori in ca¬ 
ramella ». Finché il Governo Fascista non 
interverrà anche in questo campo con 
provvedimenti decisivi, finché i rifiuti del¬ 
le rigatterie di quell’ 800 che va fino al 
1914, continueranno a costituire la ragio¬ 
ne di guadagno per gli speculatori « che 
hanno la coscienza involta in un manicot¬ 
to »; finché la gente, insomma, continue¬ 
rà ad avere, come cachet dell’arte la pit¬ 
tura da baraccone; — un serio mercato 
dell’arte moderna non sarà mai attuabile. 

C. B. 


Sul monumento ai Caduti fasci¬ 
sti di Venezia, e sulle strane 
abitudini di adattare i simboli 
fascisti. 

Cari Amici, 

Nel cimitero di Venezia si vuole erigere 
un’ara o monumento che ricordi i Caduti 
fascisti della Città. Il concorso è scaduto, 
è una speciale commissione composta di 
un architetto, di un pittore, di uno scul¬ 
tore e di un pubblicista, è stata chiamata 
a giudicare le nove opere rimaste in liz¬ 
za, dopo la esclusione di altri cinque con¬ 
correnti, esclusione dovuta ai termini as¬ 
solutamente poco chiari del bando di con¬ 
corso. Salta agli occhi per prima cosa la 
insufficienza della spesa prevista dal ban¬ 
do in L. 20.000 per utilizzare 225 mq., e 
creare una mole di elevazione proporzio¬ 
nata, usando materiali monumentali. Que¬ 
sta restrizione di spese ha legato le mani 
a più di un concorrente: molti di costoro 
si sono presentati con progetti preventi¬ 
vati per un costo superiore allo schema- 
limite, e sono ricorsi a compromessi uscen¬ 
do di tema; oppure facendo violenza a 
una ispirazione pura, hanno costretto la 
loro immaginazione artistica a servire ai 
fini di una ordinazione su misura. Di qui 
la difficoltà di giudizio per la commissio¬ 
ne, la quale si è vista costretta a sceglie¬ 
re tra progetti che o eccedevano di gran 
lunga il preventivo della spesa, pur con¬ 
servando una dignità severa, o uscivano 
dal tema per cercare di conciliare le esi¬ 
genze pratiche con la intenzione del pro¬ 
getto, oppure tradivano giochetti di pre¬ 
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stigio per restare il più possibile aderen¬ 
ti al bando di concorso. Ecco appunto il 
caso del bozzetto vincitore. 

Anzitutto poniamo le nostre riserve sul¬ 
la sua possibile attuazione nel modesto 
limite delle ventimila lire. Ma anche ciò 
fosse possibile, l’opera in sè considerata, 
non può non provocare i più seri appun¬ 
ti. E’ essa il solito obelisco massiccio qua¬ 
drato, che può servire per tutte le na¬ 
zioni e per gli usi decorativi i più dispa¬ 
rati. Lo spiazzo antistante è una comune 
opera di pavimentazione che mancando 
di dati decorativi e tanto meno monu¬ 
mentali, non è certamente in regola col 
bando di concorso. Notiamo in questo 
piazzale la completa assenza di un ele¬ 
mento atto a definirlo come sede di riu¬ 
nioni, di celebrazioni, di riti, come ap¬ 
punto lo stesso bando indicava. Anche 
per questo ci si può domandare come ta¬ 
le monumento possa destare in una per¬ 
sona che ne ignori la funzione, la impres¬ 
sione di essere destinato a ricordare e a 
onorare i Caduti fascisti della città. Non 
saranno certo i due fascetti che si contro¬ 
bilanciano con le croci sulla sommità a 
rivelarlo nel suo preciso scopo. Non può 
esserci infatti nessuna difficoltà a im¬ 
maginarci lo stesso monumento eretto a 
ricordo dei morti per una innondazione 
o delle vittime di un terremoto. Nemme¬ 
no il fatto di essere volutamente rigido 
e nudo, basta a definirlo come opera di 
intonazione fascista: il notissimo monu¬ 
mento ai Caduti di Amburgo non è stato 
certamente eretto da governi fascisti o 
social-nazionali, eppure assomiglia straor¬ 
dinariamente al bozzetto prescelto dalla 
Commissione veneziana. Del resto, affer¬ 
miamo col dovuto coraggio che Otto Wa¬ 
gner aveva già da tempo eretto a Londra 
il fratello maggiore di questo monumen¬ 
tino che dovrà sorgere nel Cimitero di S. 
Michele. Ora, se noi si apponesse a quelle 
opere straniere due fasci littori, le avrem¬ 
mo noi automaticamente fatte diventare 
fasciste? E’ chiaro dunque che non è con 
rappiccicare un fascetto sopra un cubo 
che si può fare un monumento, espressio¬ 
ne dell’epoca fascista. 

Ma non è contro il bozzetto prescelto 
che miriamo di punta. Noi stessi possia¬ 
mo convenire che l’unica possibile deci¬ 
sione di una commisione che appena si 
rispetti, doveva cadere su detto bozzetto. 

Quello che qui denunciamo è il solito 
equivoco per cui si assume a espressione 
di arte fascista qualsiasi opera di indole 
generica fregiata di fascio. Gli esempi so¬ 
no di tutti i giorni. A Torino un analogo 


bando di concorso trovava fra i concor¬ 
renti un tale che divideva il solito blocco 
granitico in 24 rettangoli, ognuno dei qua¬ 
li nel suo concetto stava a simboleggiare 
uno dei 24 caduti torinesi. Come si vede 
siamo in pieno simbolismo. 

Insommà per noi la ispirazione deve ri¬ 
manere la padrona assoluta della mate¬ 
ria senza lasciarsi influenzare da forme 
esteriori, da luoghi comuni e da retoriche 
d’anteguerra. Vorremmo che fra migliaia 
di anni si potesse distinguere il nostro 
stile così come oggi si riconosce lo stile di 
tutti i secoli che furono, se si esclude 
l’ottocento privo di qualsiasi fisionomia. 
Per far questo noi non possiamo offrire 
oggi dei cànoni precisi per un’arte fasci¬ 
sta. Bardi ha detto un giorno che noi 
non abbiamo la pretesa di avere la verità 
rivelata in tasca. Tuttavia a forza di de¬ 
nunciare quello che non va, salterà fuori 
un giorno quello che va. Divisione logica 
e differenza specifica. Avanti per questa 
strada. 

ANTONIO MARCHI 


Per la conoscenza dell’arte ita¬ 
liana in Svizzera. 

Cari Amici, 

E’ inutile premettere che l’espansione ita¬ 
liana all’estero deve avantutto preoccu¬ 
parsi dell’arte del nostro tempo. Con vi¬ 
va soddisfazione rileviamo, in queste set¬ 
timane, l’esito favorevolissimo della Espo¬ 
sizione dell’architettura italiana voluta, 
nell’America del Sud, dalla Direzione Ge¬ 
nerale degli Italiani all’Estero e organiz¬ 
zata da Bardi. 

L’Italia è perfettamente in grado di det¬ 
tare un nuovo indirizzo all’arte e di inter¬ 
venire nell’agone mondiale per un prima¬ 
to. Occorre in ogni caso far conoscere le 
nostre idee ed influire in modo perentorio 
su tendenze, o scuole, o dottrine, che van¬ 
no ovunque a concretare nuove formule 
artistiche. 

Una delle regioni che presentemente de¬ 
vono occupare meglio l'attenzione nostra 
è la Svizzera. Essa si presenta particolar¬ 
mente attiva nello studiare e nell’appro- 
fondire il fenomeno politico, corporativo, 
economico italiano. A chi legge la stampa 
elvetica non sfugge certo la constatazione 
di quanto scrittori e uomini di governo 
della Confederazione vanno scrivendo ed 
annotando sulla radicale trasformazione 
dell’Italia. 


























Parliamo di questo convinti dell’impor¬ 
tanza che l’Italia ha avuto alle origine e 
nelle successive modellazioni della Svizze¬ 
ra. Anche oggi in seno alla Confedera¬ 
zione l’Italia è rappresentata — oltre dai 
centoquarantamila suoi figli — dalle po¬ 
polazioni italiane e ladine del Ticino e 
dei Grigioni. 

Recentemente uno scrittore ticinese for¬ 
mulava in « Critica Fascista » la possibi¬ 
lità per l’Italia di attivamente influire sul¬ 
l’orientamento spirituale e politico sviz¬ 
zero, in vista della situazione creatasi in 
questa Repubblica dall’avvento fascista 
italiano prima, hitleriano tedesco poi. 

E conclusivo che se la Svizzera nel suo 
elemento confederale deve dar sviluppo e 
mantenere una italianità, per forza dovrà 
affidarsi a quella nostra, fascista. In tale 
caso chi, se non noi, ha il preciso com¬ 
pito di agevolare la conoscenza dell’odier¬ 
na spiritualità italiana? 

Una prima Mostra di artisti nostri con¬ 
temporanei, in Svizzera, avvenne nel 1927 
con quella promossa da un comitato in¬ 
temazionale e organizzata dall’architetto 
Alberto Sartoris. A Ginevra vi convenne¬ 
ro i nostri artisti più vivi. Risultati buo¬ 
ni e confortanti. Tre anni dopo a Berna 
si svolse un’altra adunata di artisti del¬ 
la nuova Italia e anche stavolta gli Sviz¬ 
zeri poterono ammirare lavori di italia¬ 
ni. Con queste due esposizioni non si 
può dire esaurito un compito ed è in 
forza di tale convinzione che riproponia¬ 
mo di allestire con maggior frequenza mo¬ 
stre d’arte italiana a Ginevra, Berna, Zu¬ 
rigo, Basilea. 

In Svizzera noi siamo opportunamente 
presenti nel campo letterario. Assai cono¬ 
sciuti sono i nostri Pirandello e Bontem- 
pelli. Il mercato librario assorbe notevoli 
edizioni italiane. Ne mancano i conferen¬ 
zieri che efficacemente concorrono a dare, 
tra gli Svizzeri, la misura e la tensio¬ 
ne del pensiero.italiano: politico e lette¬ 
rario. 

Non così nel campo della pittura: siamo 
troppo poco, o male, conosciuti nè tale 
lacuna può essere colmata con delle mo¬ 
stre individuali, poche e incomplete. Al¬ 
cune settimane or sono a Basilea si è te¬ 
nuta una retrospettiva di Amedeo Modi¬ 
gliani. Grandissimo artista, senza dub¬ 
bio : fummo tra i primi a riconoscerlo. 
Ma oggi quanti meglio dell’infelice livor¬ 
nese non potrebbero, in Italia, dare una 
immagine più realistica del nostro mo¬ 
mento più risvegliato? Animo, dunque. 

DANTE SEVERIN 


Dario Viterbo è uno scultore sen¬ 
sibile, e artista di talento. Egli 
ci ragguaglia con questa nota su 
un fatto di interesse : il mistero 
del volume. 

Cari Amici, 

La polemica sull’arte trattata puramen¬ 
te dal lato estetico e interiore ha quasi 
sempre il triste risultato di lasciare cia¬ 
scuno della propria opinione. Ed è natu¬ 
rale, poiché se le cose dello spirito potes¬ 
sero essere pesate sulla bilancia, un gran¬ 
de artista durerebbe poca fatica a dimo¬ 
strare di essere tale, e in cinque minuti 
gli sarebbe concesso (quale inaudita gio¬ 
ia!) di turare la bocca alla gente insensi¬ 
bile e ignorante. 

Ma siccome, ohimè, questo non è possibi¬ 
le, lasciamo per un momento da parte la 
discussione «arte pura» affidandola con 
fede al giudizio delle anime emotive e pro¬ 
fonde, che oggi, domani e tra secoli, 
passeranno davanti all’ opera veramente 
grande. 

Portiamo invece per una volta la discus¬ 
sione nel campo scientifico, per trattare 
di una questione che, pur rivestendo un 
carattere di importante serietà nei ri¬ 
guardi delle arti plastiche in genere, e 
in particolare per la scultura, si è ridotta 
ad una parola ripetuta in tutte le salse, 
ma di vaga comprensione per il pubblico: 
il volume. 

Non c’è però da meravigliarsene se si 
pensa che in essa sta racchiuso lo sforzo 
e la ricerca tecnica di più di quaranta se¬ 
coli di storia della più antica delle arti. 
Infatti, traverso la statuaria delle più lon¬ 
tane epoche e delle più differenti razze, il 
problema di realizzare in scultura un vo¬ 
lume che fosse solido, espressivo e armo¬ 
nica in ogni luce e sotto ogni punto di 
vista, apparve anche ai più grandi artisti, 
non* solo come un’enorme difficoltà, ma 
addirittura come un mistero la maniera 
di raggiungerlo. 

I mezzi adoperati furono effettivamente 
sempre due traverso i millenni!; cioè il 
chiaroscuro e la linea di contorno. Salvo 
un terzo che pochi grandissimi, intuendo 
l’insufficienza dei primi due, coscientemen¬ 
te od incoscientemente — sarebbe diffici¬ 
le a dirsi — adoperarono certo, con mag¬ 
gior risultato e come un mezzo tecnico 
più potente per raggiungere, traverso un 
volume più assoluto, la loro visione pla¬ 
stica. Di questo terzo mezzo che ha un ca¬ 
rattere puramente trascendentale parlerò 
più tardi. Per ora mi è dato di dimostra¬ 


re l’imperfezione dei primi due. 

Infatti chiunque può capire che avendo 
una statua infiniti punti di vista e, am¬ 
messo e non concesso, che l’artista creato¬ 
re sia un perfettissimo disegnatore (cosa 
veramente rara) questi potrebbe impiega¬ 
re tutta una vita per disegnare le infinite 
successive linee di contorno che compon¬ 
gono i volumi di una sua opera senza mai 
arrivare ad averli disegnati in maniera 
completa e da tutti i punti di vista. Ma 
lo scultore « contomista » non si persua¬ 
de subito; cerca di perfezionare le sue 
qualità di disegno, s’intesta a trovare quei 
punti di vista che meglio possono rende¬ 
re espressiva la sua statua e a volte, dopo 
venti anni di dure esperienze, conclude 
che quel mezzo si è rivelato troppo pove¬ 
ro a raggiungere la sua visione. 

C’è chi, nonostante questa constatazio¬ 
ne, resta fedele al suo metodo, per la sem¬ 
plice ragione che non ne ha altri a dispo¬ 
sizione oppure, caso frequente, cerca di 
completare’ l’effetto non raggiunto prati¬ 
cando buchi ed incisioni. Quest’àncora di 
salvezza dà sul momento ottimi risultati 
finché il lavoro resta nello studio dell’arti¬ 
sta con la luce che piove dall’alto o da 
una sola parte, ma tutto scompare tosto- 
chè l'opera traditrice è portata all’aperto 
dove la luce, entrando da ogni parte negli 
scuri così ottenuti, mette a nudo la po¬ 
vertà del volume distruggendone la consi¬ 
stenza plastica. 

Ebbi occasione, ad esempio di vedere il 
monumento che Bourdelle ha scolpito per 
il poeta polacco Sienkiewicz nel «Salon 
des Tuilieres» prima che fosse collocato 
alla Place d’Alma, ed era allora, senza di¬ 
scussione per l’opera, qualche cosa che si 
poteva vedere negli effetti decorativi e 
chiaroscurali creati dall’autore. Ma adesso 
che sta in piena luce ognuno può sforzarsi 
di vedere sa in cima a quel brutto caru- 
sello ci stà veramente un uomo senza riu¬ 
scire a vederlo. (Mi scusi certa critica del¬ 
l'ottocento, sopravissuta non si sa come al¬ 
la rivoluzione fascista, se ho rotto il patto 
di non polemizzare e se ho senza volere 
sbertucciato un poco questo Dio di impor¬ 
tazione straniera che sta adesso tramon¬ 
tando anche nel paese di provenienza. Ma 
l’esempio è così calzante e evidente che 
nessuno può in buona fede dir di no). 
Passando poi al chiaroscuro usato in soc¬ 
corso alla linea di contorno o a sè, mi è 
facile dimostrare continuando la mia di¬ 
scussione scientifica, che un qualunque og¬ 
getto spostato senza alterarne la posizio¬ 
ne rispetto al punto di luce che lo illumi- 
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na, se si tratta di luce artificiale (eccetto 
il caso che questo punto di luce sia ecces¬ 
sivamente vicino) non cambia di chiaro¬ 
scuro in maniera apprezzabile al nostro 
occhio fisico neanche con la differenza di 
metri. Per operare un cambiamento biso¬ 
gna girare l’oggetto rispetto al punto stes¬ 
so. Quando poi si tratta della luce del 
giorno dove il punto di luce è il sole a di¬ 
stanza infinita lo spostamento suddetto 
dell’oggetto potrebbe essere anche di chi¬ 
lometri senza potere avvertire la benché 
minima differenza. Ciò sta a dimostrare 
che lo scultore, nell’atto creativo di mo¬ 
dellare o scolpire la sua statua, non potrà 
mai trovare la profondità del volume, nei 
suoi rapporti con gli altri volumi, se si 
vale solo del chiaroscuro. 

Medardo Rosso che ha dato appunto al 
chiaroscuro la prevalenza tecnica, ha crea¬ 
to un’opera che si guarda da una sola par¬ 
te, ed in una data luce, mettendo così la 
sua scultura nelle condizioni di non po¬ 
tersi mai riunire all’architettura. 
Michelangelo che era al tempo stesso un 
grande « contornata » e « chiaroscurista » 
ha sentito a un certo punto l’insufficienza 
tecnica di questi due eterni mezzi, e lo 
prova il fatto che egli metteva le sue sta¬ 
tue nell'acqua per vedere la linea d’inter¬ 
sezione che produceva il livello con la sua 
opera. Pensava egli di poter vedere così 
nuove linee che i punti di vista ottenuti 
girando attorno al suo lavoro non gli ave¬ 
vano rivelato. E nei « Prigioni » che sono 
a Firenze nel Museo dell’Accademia, è 
chiaro in Michelangelo il tentativo di crea¬ 
re una scultura scevra di quei buchi e di 
quelle incisioni che la maniera dell’epoca 
gli aveva appreso limitando il suo mezzo 
tecnico al volume puro. 

Ma se chiaroscuro e contorno sono insuf¬ 
ficienti, vedo già una turba di scultori e 
critici, sorgere a chiedermi il terzo mezzo. 
Avanti di venire a questo mi si permetta 
di definire la tecnica, non per fare della 
dialettica da trattatista, ma per chiarire. 
Gli elementi dell’arte sono, come ognu¬ 
no sa, le linee, i toni, i volumi ed i colo¬ 
ri. Ma una linea a se non ha nessun signi¬ 
ficato e lo prende solo quando essa è in 
rapporto ad altre linee, un tono quando 
sta in rapporto ad altri toni, e così i vo¬ 
lumi e i colori. Non basta : questo rappor¬ 
to guidato esclusivamente dalla sensibili¬ 
tà può attingere perfezioni matematiche. 
Ricordate l’O di Giotto? Esso può sembra¬ 
re a un profano uno scherzo o un aneddc*- 
to storico, ed invece è il miglior esame di 
disegno che un artista possa dare. Che co- 


s’è un cerchio se non il rapporto di una 
linea su se stessa? Tracciarla con la stes¬ 
sa perfezione di un compasso e trovarne 
magari il centro significa risolvere un pro¬ 
blema matematico con la sensibilità inve¬ 
ce che col calcolo. Il che prova, contraria¬ 
mente all’opinione di quei critici che vo¬ 
gliono identificare l’arte con la tecnica, 
che esiste una sensibilità tecnica ben di¬ 
stinta da quella artistica dato che un 
semplice cerchio non può essere dichiara¬ 
to opera) d’arte. Quindi, per arrivare alla 
mia definizione, la tecnica in arte non è 
altro che « la sensibilità dei rapporti », e il 
maggiore o il minore sviluppo di questa 
sensibilità costituisce il maggiore o mino¬ 
re sviluppo di questa sensibilità costitui¬ 
sce il maggiore o minore grado di svilup¬ 
po tecnico di un artista. 

Nessuna meraviglia dunque se Giotto ci 
ha dimostrato come la sensibilità possa 
far miracoli di perfezione, non solo nel 
campo artistico, ma anche in quella tecni¬ 
co, nessuna meraviglia, dico, se io oso af¬ 
fermare che si può con tale squisito mez¬ 
zo raggiungere la perfezione di un perfet¬ 
to rapporto dei volumi nello spazio indi¬ 
pendentemente dalla luce e dalle linee di 
contorno. Questa mia affermazione ha, co¬ 
me ho già detto, un carattere trascenden¬ 
te e pertanto è dimostrabile con esempi 
tangibili. In quanto che, quando questi 
rapporti di volumi saranno armonici e as¬ 
soluti secondo la visione dell’artista, per¬ 
chè realizzati al di fuori delle contingen¬ 
ze della luce e del punto di vista, anche 
le linee ed i chiaroscuri lo saranno — sen¬ 
za che essi abbiano servito come mezzi 
di creazione. 

Questo miracoloso terzo mezzo fu certo 
usato dagli Egiziani dell’epoca dei Ramses, 
avendo essi creato una scultura assoluta- 
mente priva di buchi e di incisioni cioè di 
puro volume. Esso fu certo adoperato dai 
grandi Cinesi e per istinto da artista co¬ 
me il Verrocchio nel suo Colleoni e in al¬ 
tre cose, infine da Michelangelo nell’ulti¬ 
ma fase della sua vita. Con questo non vo¬ 
glio dire che l’innumerevole schiera di 
scultori di ogni secolo che non riuscirono 
a valicare i mezzi comuni non abbiano 
fatto buona arte; ma certo il misterioso 
terzo mezzo è, e resterà, il più potente e 
come le stigmate dello scultore di grande 
classe, mentre il volume puro sarà sempre 
la salute della scultura. 

DARIO VITERBO 

MASSIMO BONTEMPELLI e P. M. BARDI 
direttori; P. M. BARDI direttore responsabile 
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LA BAI FERIA DI CALDAIE “IDEAL - 4 H F„ CHE ASSICURA IL RISCALDAMENTO DELL’INTERO EDIFICIO 






























































LE CALDAIE “IDEAL” 

“3 e 4 HF” 


Le Caldaie « Ideal-HF » sono costruite in ghisa di 
composizione costante accuratamente controllata, e 
risultano di elementi la cui forma razionale è atta ad 
un buon potere di trasmissione e alla massima utiliz¬ 
zazione del combustibile. 

La camera di combustione ha forma e dimensioni 
tali da assicurare una marcia di molte ore senza ri¬ 
caricare e senza toccare il fuoco. 

La griglia a circolazione d’acqua non favorisce la 
formazione di scorie, ed ha una forma favorevole al¬ 
la buona distribuzione dell’aria d’alimentazione. 

I nipples sono di grande diametro e così offrono 
largo passaggio all’acqua o al vapore. 

I passaggi del fumo sono di forma atta alla tra¬ 
smissione massima di calore, pur senza offrire resi¬ 
stenze apprezzabili al tragitto dei gas. Essi sono de¬ 
limitati da margini lavorati combacianti, sicché la 
cenere e la polvere non possono intasare gli interval¬ 
li fra gli elementi. 

La accessibilità di tutti i punti (e quindi la facile 
pulizia) è una delle migliori qualità delle Caldaie 


« 3-HF » e « 4-HF » : la manovra della spazzola in 
senso orizzontale (ed anche in senso verticale) • 
agevole e niente affatto faticosa: si evita così chela 
fuliggine, depositandosi sulle pareti, abbia a dimi¬ 
nuire la trasmissione. 

La forma degli elementi verso fuoco assicura una 
forte utilizzazione del calore raggiante. 

Le prove di efficienza di queste caldaie hanno da¬ 
to fino all’80 per cento di rendimento alle andature 
corrispondenti alle potenze di catalogo. 

Per le caldaie in batteria il piano superiore può es¬ 
sere praticabile per caricare al disopra attraverso le 
tramogge. 

Le Caldaie « HF » a vapore hanno una grande sta¬ 
bilità di livello e un facile passaggio del vapore senza 
trascinamento di acqua. 

L’uso del Regolatore automatico di tiraggio « Ideal» 
per le Caldaie « 3-HF » e « 4-HF », come per tutte le 
altre Caldaie « Ideal », assicura una regolazione co¬ 
stante del tiraggio e permette di ridurre al minimo la 
sorveglianza al fuoco. 


I RADIATORI “IDEAL - OSPEDALE,, 


sono stati creati per corrispondere alle più rigorose 
esigenze di completa e facile pulizia. Sono perciò da 
considerare come i più adatti per Ospedali, Sanatori, 
Sale Chirurgiche, ecc., e ovunque si voglia avere la 
possibilità di pulirli non mediante spazzole, ma con 
stracci bagnati di acqua, di soluzioni disinfettanti, ecc. 

Essi sono lisci e convessi in ogni punto: la scelta 
opportuna della terra di formatura e l’accuratezza 
della formatura stessa assicurano il risultato di una 
superficie esterna ben liscia e regolare. 

Pur essendo lo spessore del mozzo di soli 67 milli¬ 
metri, lo spazio libero fra elemento ed elemento è di 
ben 35 millimetri, ciò che consente di passare con 
tutta facilità la mano neH’intervallo stesso, renden¬ 
dosi così accessibile qualunque punto del Radiatore. 

Naturalmente questo risultato non si poteva ot¬ 
tenere che appiattendo molto l’elemento; la qual co¬ 
sa non compromette affatto la resistenza del Radia¬ 
tore alla pressione interna, perchè si è provveduto a 
rinforzarlo sia con nervature interne, sia con un ade¬ 
guato spessore di parete. Nè è da credere che il mag¬ 
giore spessore vada a detrimento della trasmissione 
di calore, poiché notoriamente lo spessore non ha al¬ 
cuna influenza pratica sulla trasmissione, per la ele¬ 


vatissima conducibilità del metallo in confronto al¬ 
la conduttività esterna dei Radiatori in generale. 

La figura qui sotto mostra la forma della sezione 
trasversale di un elemento. 

I Radiatori « Ideal-Ospedale » sono provati, come 
tutti gli altri, alla pressione idraulica di sette atmo¬ 
sfere, ciò che ne permette l’uso con tutta tranquillità 
per qualunque altezza di edificio oggi in uso in Italia. 

II coefficiente di trasmissione del calore è notevol¬ 
mente migliorato rispetto a quello dei Radiatori c 
vecchio tipo, ciò che permette di ridurre sensibil¬ 
mente la superfìcie irradiante. 

L’uso normale dei Radiatori « Ideal-Ospedale » ri¬ 
chiede il loro fissaggio alle pareti per mezzo di so¬ 
stegni a mensola, ciò che risponde nel modo migli 0 ' 
re ai concetti di pulizia e accessibilità prima accen¬ 
nati. I sostegni da usarsi sono quelli stessi dei Radia¬ 
tori « Ideal-Classic » a 4 colonne. 

Il pavimento così rimane completamente libero e 
raggiungibile per la pulizia e la lavatura. 

Le tendenze moderne dell’architettura verso linee 
semplici e lisce giustificano infine il più favorevoli 
giudizio su questo tipo di radiatore, dal punto di v 
sta estetico. 


SqoeU Nazionale iìRaìatoh 

CREATRICE DEL RISCALDAMENTO “IDEAL-CLASSIC” 
VIA AMPÈRE, 102 - MILANO - TEL. 287-835 237-822 
































































ESEMPIO DI NUOVA VETRATA D’ARTE CON PROCEDIMENTO "VIS„ 

La genialità italiana ha potuto ottenere — primo tentativo nel mondo — la realizzazione della vetrata d’arte 
a colori, liberata dalle pastoie dei piombi, che parevano rilegare, nelle antiche vetrate, le faccette colorate dai 
vividi toni di smeraldo e topazio e rubino. Ecco invece la innovata vetrata moderna che fa giocare il sole at¬ 
traverso alle sfumature morbide dei suoi colori, come se fossero su seta e non su vetro, e luminose come in 
nessuna vetrata antica. Come si ottiene ciò? Con un sottilissimo strato di celluloide trasparente colorato a 
spruzzo alla nitrocellulosa o con Indanthren. Con procedimento « VIS » — Vetro Italiano di Sicurezza — lo 
strato di celluloide così colorato, viene pressato fra due lastre di cristallo sino a formare un tutto trasparen¬ 
te, luminoso con effetti sorprendenti. Ossia si ottiene una pittura d’arte senza i piccoli spazi limitati e l’arti¬ 
sta ha maggior libertà di esecuzione perchè dipinge direttamente sulla celluloide, oltre il grande effetto del¬ 
la pittura, cui il vetro « VIS », in trasparenza, dà una luminosità calda e irraggiungibile con qualsiasi altro 
mezzo. Nessuna pittura è più armoniosa di questa sottovetro, che col geniale procedimento « VIS », ha tra¬ 
sparenze diffuse di toni d’acquario. 

S. A. « VIS » Vetro Italiano di Sicurezza - Stabilimento a Pisa - Direzione a Pisa via del Chiassateli© - Filiali a 
Milano, Tonno, Roma, Genova, Napoli - Esclusiva di vendita del « Cristallo Securit » della Fabbrica Pisana Spec¬ 
chi e Lastre colate di vetro della Compagnia di Saint Gobain. 






























VIII U N CONCORS 
ANTISISMICI 

Per sviluppare lo studio delle applicazioni del¬ 
l'acciaio alle costruzioni antisismiche viene bandi¬ 
to dalla «Associazione Nazionale Fascista fra gli 
Industriali Metallurgici Italiani », un concorso 
nazionale a premi fra ingegneri e architetti di 
cittadinanza italiana e laureati in Italia oppu¬ 
re abilitati a norma di legge, per progetti di 
edifici antisismici a struttura di acciaio-. 

Il concorso consiste nello studio di un edificio 
per abitazione civile ad uso alloggi medi, botte¬ 
ghe ed uffici a struttura di acciaio sorgente lun¬ 
go una pubblica via nel centro di una importan¬ 
te città italiana, per la quale debbono essere os¬ 
servate le norme attualmente esistenti in Italia 
per le costruzioni antisismiche (Legge del 6 feb¬ 
braio 1931, Norme località di ia cat.). 

L’edificio coprirà un’area rettangolare di m. 25 
per 12, lungo una pubblica via di grande traffico 
di 20 m. di larghezza. L’edificio sarà limitato sui 
lati minori da aree private e sul lato opposto a 
quello prospiciente la pubblica via da un’area 
scoperta destinata a cortile di m. 25x15. L’edifi¬ 
cio avrà il numero massimo di piani consentito 
dalle predette norme. 

La sollecitazione massima ammessa nel ferro sa¬ 
rà di 16 kg/mm-. 

Il sopraccarico utile dovrà essere calcolato, esclu¬ 
si i tramezzi eventuali, in 150 kg/m 2 

I muri dovranno avere una coibenza minima cor¬ 
rispondente a quella di un muro di mattoni di 
40 cm. di spessore. Sia per essi che per i solai 
vi è assoluta libertà di scelta da parte dei con¬ 
correnti. 

II concorrente presenterà: 

N. 1 tavola - Prospetto della fronte anteriore 
dell’edificio, scala: 1/50; Prospetto della fronte 
posteriore dell’edificio, scala: 1/50. 

N, i tavola - Piante (sotterraneo, 10 piano, pia¬ 
no superiore) scala : 1/50. 

N. 1 tavola - Strutture portanti : pianta, sezioni 
longitudinale e trasversale, scala: 1/50. 

N. 1 tavola - Particolari dei collegamenti fra 


O PER EDIFICI 
IN ACCIAIO 

murature e strutture in acciaio, scala: 1 50. 

E’ in facoltà di presentare un disegno prospet¬ 
tico o una assonometria dell’edificio, e una tavo¬ 
la di particolari architettonici, scala: 1 20. 

Il progetto sarà corredato di una ampia relazio¬ 
ne illustrativa dei criteri seguiti nello studio di¬ 
stributivo, e statico del progetto e da un’indagine 
comparativa sulla convenienza tecnica ed econo¬ 
mica dell'impiego dell’acciaio nelle costruzioni 
antisismiche in confronto agli altri sistemi co¬ 
struttivi ; sarà corredato inoltre di un dettagliato 
computo metrico della struttura rustica dell'edifi¬ 
cio, vuoto per pieno, misurato dal piano stradale 
ai piani di gronda. 

I concorrenti dovranno far pervenire a loro 
esclusivo rischio e cura i loro elaborati alla sede 
dell’« Associazione Nazionale Fascista fra gli In¬ 
dustriali Metallurgici Italiani » - Milano, Via 
Cappellari n. 2 - entro le ore 12 del giorno 31 
Maggio 1934-XII. 

L’esame dei progetti è demandato a una Com¬ 
missione composta dai signori : Bartoli ing. Igna¬ 
zio; Chiodi prof. ing. Cesare; Falk ing. Giovan¬ 
ni; Ferrari prof. Umberto; Ferreri ing. Vittorio; 
Masi ing. fausto; Melis arch. Armando; Paga- 
no-Pogatschnig arch. Giuseppe; Portaluppi arch. 
Piero. 

II giudizio della Commissione verrà pronunciato 
entro 2 mesi dalla data di scadenza del Con¬ 
corso. 

L’« Associazione Nazionale Fascista fra gli In¬ 
dustriali Metallurgici Italiani » mette a disposi- 
* zione della Commissione la somma di L. 15.000 
(quindicimila) da suddividere in non più di tie 
premi da assegnare a quei progetti che a giudi¬ 
zio motivato della Commissione stessa risulteran¬ 
no i migliori fra quelli presentati. 

La predetta somma sarà assegnata in ogni caso 
almeno fino alla concorrenza di L. 10.000 purché 
partecipino al concorso almeno cinque progetti. 

Le altre informazioni si possono chiedere all’As¬ 
sociazione Industriali metallurgici. 


CRISTALLO SECURIT 

Il cristallo Securit, cristallo temperato del- 
la Soc. An. V.I.S. Vetro Italiano di Sicurez- 
za, si stacca dal cristallo normale per l e sue 
caratteristiche intrinseche di alta resistenza 
alle percosse, al carico, alle temperature. P ur 
conservando intatte le caratteristiche esteti- 
che del cristallo normale, il Securit è un cri- 
stallo di sicurezza perchè la sua rottura av¬ 
viene in grani minuti dai bordi arrotondati 
e di dimensioni pressoché uguali, mai in 
schegge o scheggioni di dimensioni svaria¬ 
tissime particolari della rottura delle lastre 
di cristallo normale. 

Dai francesi è chiamato « acciaio traspa¬ 
rente ». 

Una lastra Securit murata con la sua su¬ 
perficie in senso normale a quella del muro 
senza bisogno di accessori e mensole di me¬ 
tallo è capace di sforzi rilevantissimi. 

£ nota la figura dell’acrobata aggrappato 
alla lastra Securit pubblicata ripetutamente 
da riviste e giornali. 

Una pensilina ottenuta con razionalistica 
semplicità murando una serie di lastre Secu¬ 
rit potrebbe permettere gli stessi esperimenti. 
Ne deriva una forte resistenza ad un’eventua¬ 
le carico neve. 

Cosi per l’ormai diffusa applicazione sui 
radiatori dei caloriferi in sostituzione delle 
solite lastre di marmo, la lastra Securit mu¬ 
rata senza sostegni metallici può resistere a 
pesi enormi. Le possibilità di questo mate¬ 
riale sono grandiose. 

£ destinato a rivoluzionare profondamente 
l’uso del vetro, nel suo campo, il Securit 
avrà le conseguenze che in metallurgica la 
scoperta dell’acciaio ha prodotto. 


L 9 Istituto Nazionale delle Assicurazioni 


oltre a preoccuparsi delle necessità sociali di carat¬ 
tere generale, ricerca anche accuratamente quali 
possano essere i bisogni particolari che, per le vi¬ 
cende della vita, sorgono nell’intimità delle famiglie 
e va incontro ad essi con speciali iniziative ed age¬ 
volazioni. Così ha fatto, ad esempio, con la clausola 

BENEFICIO ORFANI 

mediante la quale l’Istituto assume l’obbligo di pa¬ 
gare una somma complementare, pari al capitale 
assicurato, immediatamente dopo la morte del co¬ 
niuge dell’assicurato, se la morte avviene dopo quel¬ 
la dell’assicurato stesso, se si verifica prima del ter¬ 
mine di scadenza del contratto e qualora sia in vita 
almeno un figlio. 

Tale clausola è ammessa per tutti i contratti in 
forma mista di durata non superiore ai 25 anni, sem- 
prechè l’età del coniuge al massimo non sia superio¬ 
re di cinque anni a quella dell’altro coniuge assicu¬ 
rato. La somma delle età che i coniugi raggiungereb¬ 
bero al termine del contratto, non può superare i 
120 anni. Per l’applicazione della clausola « Bene¬ 
ficio Orfani » rassicurato deve pagare un soprapre¬ 
mio annuo di sole 


ve preoccupazione del maggior disagio economico in 
cui rimarrebbero i figli nel caso di successiva prema¬ 
tura morte dell’altro coniuge. 

Esempio pratico 

Un negoziante di anni 35, coniugato con una si¬ 
gnora di anni 29, ha tre figli in tenera età. Contrae 
con l’Istituto Nazionale un’assicurazione mista con 
durata di anni 25 per L. 50.000, pagando un premio 
annuo di L. 1752,50 più un soprapremio di L. 100 per 
la « clausola orfani », complessivamente Lire 1852,50 
annue. Ne consegue che: 

se egli sopravvive al termine del contrat¬ 
to, incassa le. 50.000 lire 

se muore prima di tal termine, non sono 
più dovuti all’Istituto nè il premio nè il 
soprapremio e chi di diritto incassa im¬ 
mediatamente . 50.000 lire 

e se dopo la sua morte, sempre prima del¬ 
la scadenza del contratto, anche l’altro 
coniuge venisse a mancare, gli orfani in¬ 
casserebbero 

altre 50.000 lire 


L. 2 per ogni mille lire di capitale assicurato. fòt?*-?/ Per progetti ed informazioni rivolgersi alle Agen- 
Con questa clausola aggiunta ad un contratto in ie Generali e locali dell’ 
forma mista, il coniuge assicurato si libera dalla gra- X^JSTITUTO NAZIONALE DELLE ASSICURAZIONI 























































BELVEDERE 

DELL'ARCHITETTURA ITALIANA D'OGGI 

36 TAVOLE SCELTE E COMMENTATE DA P. M. DARDI 


Ricco volume di oltre 100 pagine solidamente rilegato a spirale 

150 aspetti delle costruzioni fasciste dalla casa alla diga, dalle navi agli aerei, dagli stadi alle officine, 
dalle strade ai laboratori • È un panorama sui primi risultati della polemica per la nuova architettura 

L. 15 Chiedere presso "Quadrante,, L. 15 


CRAJA 

RISTORANTE 

VINI E SERVIZIO OTTIMI IN UNA 
DEILE PIÙ ANTICHE CUCINE MILANESI 

DI FRONTE AL FILODRAMMATICI 


CRAJA 

CAFFÈ BAR 

TUTTI GLI ARTISTI D’AVANGUARDIA 
L'AMBIENTE PIÙ MODERNO 


OCCIDENTE 

SINTESI DELL’ATTIVITÀ 
LETTERARIA DEL MONDO 
direttore ARMANDO GHELARDINI 

ROMA . VIA DEGLI SCIPIONI, 235 


ARALDO 

DELLA 

STAMPA 

ROMA, CAMPO MARZIO 


LA CINEMATOGRAFIA ITALIANA 

QUINDICINALE DI SCIENZA, ARTE E CRITICA 
DIRETTORI: ERNESTO CAUDA • CATRANO N. CATRANI 
ROMA • Vi A CASSI0D0R0, 6 • TELEFONO 360-085 




























Pannello frontale in metallo cromato.con schermo a gri 
glia per l'altoparlante.Sportelli scorrevoli in cellastiteco 
lorata.Mobile di noce brillante. Dimens. cm 32x23x22 

PRODOTTO ITALIANO LIRE 1250 VENDITA ANCHE A RATE 

(Valvole e rosse governative comprese - Escluso l'abbonamento alle rodio-audizioni) 

PRESSO I MIGLIORI RIVENDITORI 


Compagnia Generale diJElettricita’ - mila 























































